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De la paratopiay sus efectos
1.Preliminares

En este trabajo realizamos descripciones de un estado de subjetividad en torno al hacer
musica en la ciudad de Posadas y su estado de poiesis. Analizamos el estatuto signico
del “ser musico” de y en este lugar. Reflexionamos acerca de ciertos atributos en torno
a la ejecucion, la interpretacion y la composicion musical. Advertimos la pregnancia de
un discurso sobre la comunidad del musico a partir de un recorte del corpus propuesta
en el proyecto (focalizado en la produccion del musico Richard Cantero) v,
reflexionamos, entre otras cosas, acerca del valor signico de la resiliencia y la paratopia.

2. De ciertos aspectos del corpus

En esta ponencia el corpus focaliza en algunos testimonios y productos de un musico
de la ciudad de Posadas. Hablaremos de Richard Cantero y de ciertos aspectos de su
produccion musical, tal lo consigndramos en el proyecto que enmarca esta investigacion
—en tanto poéticas de una particular mediacion para con la ciudad de Posadas- .

Como es sabido con la palabra “corpus se designa a una compilacién de documentos y
datos (...) Los corpus estan formados por datos orales, escritos, audiovisuales, que se
tornan discursos efectivamente proferidos por locutores en los intercambios sociales o
que se obtuvieron por elicacién (...): blsqueda de informaciones explicitas ante
informadores, cuestionarios, dispositivos experimentales de produccion de habla, etc” .
Con ellos se trata “de describir fendmenos discursivos desplegados a lo largo de
superficies textuales considerables (...) Los discursos en examen lo son a partir de una
problemética que los constituye como conjunto y de la que ellos son al mismo tiempo,
los datos” .

El trabajo, y desde estos lugares de inscripcion textual, se reorient6 a la bdsqueda de
testimonios de “practicantes culturales” en la ciudad de Posadas y al analisis de ciertos
registros de produccion. Es asi, que en este trabajo, exploratorio, focalizaremos en
discursos que tienen como enunciador a un representante de un aspecto de la mediacion
poética para con la ciudad de Posadas (Richard Cantero).



Sus discursos y sus producciones hablan de este lugar, pero también de la particular
forma desde la que lo hace. El suyo es un discurso *“autorizado” en su calidad de
“referente” musical de la ciudad, pero también de “la movida”. La dimension de “acto”
de su palabra y la manera en que racionaliza e interpreta su experiencia arroja fuertes
sentidos a decodificar. Primero, la credibilidad. Dice al respecto Patrick Charaudeaux
“este juicio que consiste en evaluar la aptitud del sujeto hablante para decir la verdad a
través de un acto de enunciacion, hace que todo sujeto hablante deseoso de ser creido
intente poner en escena su discurso de tal modo que pueda recibir esa etiqueta de
credibilidad” . Para Charaudeaux la credibilidad es un hecho de estrategia del discurso
que, a semejanza de las estrategias de legitimacion y de captacion, consiste en
determinar para el sujeto hablante “una posicion de verdad de modo que pueda (...) ser
tomado en serio”

Para ello nuestro sujeto enunciador elige posiciones. En el caso particular que nos ocupa
es la “del compromiso”. Colocarse en ese lugar implica en términos de Charaudeaux
optar de manera, mas o menos, consciente por una toma de posicion en la eleccion de
los argumentos, en la eleccion de las palabras, o por una “modalizacion evaluativa
aportada a su discurso lo que producird un discurso de conviccion destinada a ser
compartido” . Esta posicion se expresa de un modo particular en lo que transcribimos
desde nuestro registro de trabajo de campo.

Vemos que en esa textualidad arremeten “cuestiones de disputabilidad” pero también
de “paradoja”. Lo dicho en términos del linglista y semiotico francés (precedentemente
citado) es porque “si hay argumentacion es porque hay debate, y por lo tanto
contradiscurso atestado, planteable, duda arrojada sobre la posicion que se defiende v,
por contragolpe, legitimacion del discurso que se combate (...) El primer acto para
legitimar una posicion original o paraddjica es legitimar el debate a su respecto, o0 sea,
hallar un contradictor” .Desde estos lugares de mira podemos avistar ;qué discute
Cantero y sus producciones musicales?, ¢con quién o quienes lo hace?, ;cuéles son sus
paradojas?, ¢cudles sus convicciones?, ¢cuales sus concesiones?. Hacia alla vamos.

3. De lo dicho
3.1. De la forma paratdpica

Cantero cuando habla, actla, compone e interpreta, refiere “casi siempre la funcién
estimulante que tiene la musica. Estimulante en tanto labor activa —para nada pasiva- y
educadora”. Dice : “soy musico y soy un maestro de musica”, “alguien que hace de la
musica un medio de pensamiento, de reflexion para la vida ”. “Pienso a Posadas en mi
musica”. “Pienso la vida en mi masica”. “Al hacerlo siento: siento a Posadas, a este
hombre, a mi comunidad, a los jovenes, a los viejos” . Al aludir a estos aspectos
destraba la trama estésica de su arte musical pero también la otra. Esa que lo instala en
un universo de sesgos filosdficos: “la musica siempre sirve para pensar, es mas, es un
modo de pensar — con otra forma y otro idioma -, es una forma —especial- de dar forma
a un pensamiento, y ojo es una forma poderosisima de hacerlo” .

En su modo de encarar la tarea musical se diversifica, aunque con iguales
intenciones. Por un lado manifiesta abiertamente su posicion ideoldgica- pedagdgica



frente a lo que sostiene es aprehender la musica y ensefiarla. Tiene al respecto una
amplia actuacion en el campo de la pedagogia musical de la ciudad “al margen de
instituciones como la escuela de musica” , con muchos alumnos particulares, con
chicos de la escuela secundaria y con nifios de barrios carenciados de Posadas como los
de Villa Holliwood -con los que comparte tres murgas (La Curamales, La Sinpermiso y
la Mocosa)-.

“Hay que ensefiar” declama con la urgencia de que se puede. “Ensefiar, educar
musicalmente, tomar una posicion activa frente a la cumbia, el reggetton y por qué no
frente a lo que se nos impone como ‘musicalmente correcto’, dirigido, reproducible”;
esto es, desde lo que pretende fijarse “como lo auténticamente representativo del ser
misionero, de su identidad y entonces, dale con el chamamé, con la polkita rural, con la
galopa, con el gualambao” . Desde esa actancia dignifica la tarea del educador musical
en una suerte de paideia creativa en donde su mayor apuesta “pasa por crear”, “por
componer para y con los otros”.

“Su otro yo”, “que como ya lo dijera Silvio Rodriguez, ‘que no es lo mismo pero es
igual’” esta en su productora Gente del palo. Alli es el socio gerente para una serie de
textualidades, “de productos” que tienen a la musica como eje central. Sefiala que
trabaja tanto en jingles publicitarios, en “slogans varios”, como en producciones de CD
multimediales con tecnologia de alta definicion. En su pégina de internet gente-del palo-
producciones.com.ar da trazos ciertos del derrotero de empresario. Ahi aparece como
gerente general de esa Productora de la ciudad de Posadas. Esta se presenta como una
iniciativa para recuperar y potenciar el conocimiento que muchos artistas -mdsicos-
tienen o quieren tener, como asi también para producir “bienes y servicios” a terceros
(empresas y/o instituciones publicas y privadas).

En su poética, en su “modo de hacer” este arte (la musica) y difundirlo estd siempre
presente el otro. Este que debe ser educado, formado en una sensibilidad que no admita
la reproduccion masiva y automéatica de formulas mercantiles de la mdsica. Una
sensibilidad que le permita “el disfrute y el goce de lo nuevo y de lo viejo”, “de eso que
no se escucha porque no es comercial, ‘de lo que no es sdlo ‘punchi-punchi’, ‘arriba y
arriba’, ‘palmas, palmas’, sino algo mas profundo y representativo del ser hombres de

hoy

Desde ese lugar enunciativo y desde esos semas su discurso y su hacer mdsica, su
poética de mediacion se torna paratopica. Paratopia es una nocion introducida por
Dominique Maingueneaux para designar la relacion paraddjica de “inclusién/exclusion
en un espacio social, implicada por la relacion de locutor de un texto correspondiente a
los discursos constituyentes” . Se trata de “una dificil negociacion entre el lugar y el
no/lugar de una localizacion (...) que vive en la imposibilidad misma de estabilizarse” .

La paratopia enuncia y denuncia (en un mismo acto) paradojas. Dice Maingueneaux
que éstas emanan de la especificidad de aquellos discursos que sdlo pueden autorizarse
por si mismos si el locutor ocupa una posicion tdpica ( y entonces, no puede hablar en
nombre de alguna trascendencia ) pero si no se inscribe de algin modo en el espacio
social, no puede proferir un mensaje admisible. También sefiala que la paratopia no
puede reducirse a un estatuto socioldgico “no basta ser exiliado o huérfano para ser
creador. Para que la paratopia interese al discurso, es preciso que sea estructurante y
que esté estructurada por la produccion de textos: al enunciar, el locutor procura



remontar su imposible pertenencia, pero esta imposible pertenencia, necesaria para
poder enunciar como él lo hace esté respaldada por esta misma enunciacion” .

Con esta carga paratdpica, que no tiene en el espacio de produccion (léase posadefio en
nuestro caso) posibilidades de estabilizarse y si de permanente actualizacion y
despliegue de paradojas - al interior y al exterior de la produccion -, se presenta la
préactica cultural de la musica en la ciudad de Posadas. En torno a ella es posible
advertir, a partir de los testimonios recogidos en campo, una suerte de matriz épica que
modula tonalidades y ritmos. No so6lo las modula sino también que las refiere explicita
y deliberadamente en textos de canciones, en discursos testimoniales, en loas a la
produccion y al producto. El musico desde estos lugares es el héroe necesario para hacer

“sentir”, para “canalizar eso que pasa en Misiones”, “para replicar, para responder, para
construir, para resistir” .

El musico es el resilience, el que resiste desde esos fuera/dentro de lugares que la
cultura oficial/politica de turno y la poderosa maquinaria de enunciacién que son los
medios locales sostienen como la forma posible. Frente a estos discursos, teleologicos
(para con un mdasico, que orientan, determinan fines, roles, funciones, negocios,
negociaciones y negociados) se erige el discurso paratopico de Cantero, pero también de
la mayoria de los musicos de Posadas a los que hemos contactado en esta presente
investigacion.

Ese discurso paratopico - que impregna y sostiene una enunciacion ya permanente, y
con cierta antigliedad - construye verdaderos corpus de creacion en cada caso, intercepta
al discurso oficial de las instituciones del “servicio cultural obligatorio”. Esto, es
instituciones burocréticas (“como la Direccion de Cultura Municipal y Provincial”) y
con “funcionarios que funcionan”, que les son funcionales para esa idea de maquillar la
democratizacion, hacer como si se educara, jugar con los otros en un ejercicio mas de
poder.

Esto en versiones personales, que recuperan historias de masicos y de musicas, habla de
politicas culturales que se cumplen con la finalidad de no cambiar nada, de no
posibilitar espacios para la produccion musical en Posadas. Ello lejos de ser “solo eso”
formatea experiencias vitales de lo que es ser musico hoy en la ciudad capital de la
provincia de Misiones. Asi, frente al discurso testimonial que sostiene una fuerte
melodia de denuncia y reclamo en tono épico, se erige la serie de los discursos
oponentes. Discursos que damos cuenta a partir, nuevamente del registro paratopico,
que nos proporcionan nuestros entrevistados. Es decir, no insistimos en ellos mas que lo
que insisten los testimonios trabajados.

4. De una situacion profesional

Es que esos discursos (hechos de entrevistas, de charlas informales, de analisis de
producciones y de productos (CD, discos, poesias, partituras, fotos, portales de internet),
de registros de actuaciones -al interior de un eco-sistema comunicativo en términos de
Barbero -, dan cuenta de “una situacion profesional” que los construye y explicita. Es
decir, se caracterizan por una relacion estrecha con la accion. Es aqui donde “la
dimension praxeoldgica del discurso” es central. “Se habla actuando, para actuar o



para hacer actuar a otros” . Esto implica visualizar la funcion instrumental, cognitiva y
social que tienen estos discursos.

Los testimonios recogidos en campo, y a partir del musico Richard Cantero
como enunciador, dan sobrada cuenta de esta arista instrumental. En las entrevistas que
reproducimos a continuacion es comun hallar imperativos, frases nominales, verbos en
infinitivo, supresion de adjetivos, listas, siglas, abreviaturas, elisiones: “Hay que
educar”. “Hay que generar politicas publicas culturales inclusivas”. “Hay que seguir en
la basqueda”.

“Mi vision es: se descuid6 profundamente la educacién. Me banco decir, no tengo nada
en contra de la Cumbia, pero es la pantalla, es el emergente del fracaso educativo. Es
asi, cuando éramos pibes la misma gente...el mismo...la misma masa que hoy canta:
‘Laura se te ve latanga’ y que sé yo y ‘la cucaracha’ y no sé que diablo mas, cuando yo
era pibe los pibes cantaban: “Si no ves la salida, no importa mi amor. No importa, vos
tira, tira...’

Es decir perddn, estamos bastante lejos de eso. Que los pibes cantaban: ‘Yo caminaré
entre las piedras hasta que pase el temblor’. Y ni hablar si vamos un poco mas atras con
Sui géneris y cosas asi, donde el mensaje era otro jEsté todo bien con la Cumbia! (pone
cara de poco convencimiento)... Pero no me digas que esta es la misma categoria de
propuesta de lo que fueron en la Argentina los ’60 y los "80; que no tiene que ver con
ser retrogrado ¢eh?

Tiene que ver con una sociedad mas ideoldgica, ¢me entendés? . No tiene nada que ver
con estilos musicales. Tiene que ver con que la gente se exigia mas a si misma. Se pedia
mas a si misma porque entendia que era bastante méas lo que tenia para dar. O sea, con
eso tiene que ver. No con ser retrogrado, que hay que decir: ‘jUh! jHay que volver al
palo!” y “Todo tiempo pasado fue mejor’. Yo creo que no hay mejor momento que éste
para la provincia, donde estamos llegando a un punto de vértice” .

Lo enunciado remite a que la accion profesional supone a un colectivo (los musicos y
no sélo ‘el masico’, “no solo yo”). También se nota la dimension cognitiva de las
textualidades referidas. Ahi, es cuando el discurso “se carga” de saberes y aprendizajes

aludidos del tipo “la musica es vida”, “la musica educa”, “la masica ensefia”, “la musica

es una pasion y es un arte”, “ se ensefia tocando”, “yo toco lo que ensefio”, etc.

Todo lo anterior resume una forma de socializacion e integracion de las
personas. Es decir remite a la funcion social del discurso que construye relaciones, “la
manera propia de hablar de los musicos”, sus expresiones recurrentes, sus referencias
generales, la alusion a determinados planteos, la exploracién de problematicas de
identidad, el planteo de la transculturalidad, la hibridacion de formas musicales, la
pretendida visualizacion de lo “auténticamente misionero”, los planteos de la muasica y
el paisaje, etc.

Son formas, “maneras propias de hablar en un servicio, taller, obrador, estudio, etc,
sirven de marcadores de identidad de grupo. Los locutores crean vocabularios
especificos que permiten reconocerse como miembros de un propio colectivo. Las



formas privilegiadas son, las bromas, las chanzas rituales, las charlas, los argots” (“la
masa”, “el yopard”, “posaita”, “el agite”, “Blosset Vill”, “mi llegue a la muasica”, “el
portufiol”, “el *“guarafiol”, “la merca”, “el chirri”, etc.) todos vertidos en textos
significativos (musica, letras de canciones, modulaciones ritmicas, estribillos, alusiones,

etc)

5. La resiliencia.

Testimonios extraidos en nuestro trabajo de campo dibujan, a partir de la malla
discursiva que los sostiene, la indudable figura de la resistencia. “Ser musico es una
pasion y es cuestion de resistencia”. “El musico resiste a lo que pretenden hacer con él,
el masico busca, crea, resiste al sistema perverso que pretende que viva de otra cosa,
que haga otra cosa” . Esa resistencia aludida tiene que ver con la posibilidad de seguir
ejerciendo un discurso paratopico, de continuar sosteniendo un discurso profesional al
interior y al exterior de la comunidad de musicos, de “a pesar de los ‘a pesar de’ seguir
siendo musicos y seguir haciendo musica” .

Tales definiciones nos remiten a un signo: Resiliencia. Resiliencia es un signo que se
expresa en un concepto que recorre varias disciplinas, desde la fisica hasta la psicologia,
desde la medicina hasta el marcketing de negocios, desde la antropologia social hasta la
ingenieria industrial. No se trata de una palabra clave y nada mas, se trata de procesos y
de reacciones que conlleva este lexema. Entonces, para ver su estatuto signico y su
funcionalidad al interior del discurso de la musica y los mdsicos en Posadas, es
necesario, revisar (aunque sea tangencialmente) sus atributos ontoldgicos vy
epistemoldgicos.

En fisica se utiliza el término para expresar la capacidad de un material de recobrar su
forma original después de haber sido sometido a altas presiones correspondiéndose, en
este caso, con la energia que es capaz de almacenar el material cuando se reduce su
volumen. En psicologia este término también es utilizado -podria considerarse una
analogia respecto de la palabra y su acepcion en la fisica- y describe la capacidad de la
persona o de un grupo para seguir proyectdndose en el futuro, a pesar de condiciones de
vida adversas.

Esta capacidad (de resiliencia) desafia actualmente a los profesionales de la salud, de
la educacion, de las ciencias sociales y humanas en general, a encontrar mecanismos y
préacticas que permitan promover esta condicidn en personas y grupos que se enfrentan a
situaciones desfavorables. Yo no trata de la vieja imagen del héroe o de la heroina que
lo da todo, sino de aquel que frente a situaciones de stress laboral, social, interpersonal,
resiste y lo hace bien. Se apropia, crea y resignifica.

Este término, resiliencia, también se utiliza en el contexto de las practicas de
continuidad y disponibilidad de negocios, para referirse a la cualidad de reconstitucion
progresiva de un proceso o de un sistema en una organizacion luego que ésta se ve
expuesta a un desastre o a una situacion que afecte la continuidad y disponibilidad de un
servicio o de un conjunto de servicios .



Resiliencia, entonces, no solo es un concepto sino un modo de actuar, una peculiar
forma de ser y estar en relacién con un determinado contexto. La resiliencia es un
signo 'y como tal hay que detenernos en su significancia. Los resilientes son
metonicamente expresiones de ella y los muasicos de la ciudad de Posadas, por las
descripciones densas y las analiticas que hacen de su préctica lo son. Las Referencias
bibliogréaficas que hemos trabajado nos sefialan que a fines de la década del setenta, se
iniciaron conversaciones en un nuevo dominio, relacionadas con el desarrollo al interior
de las ciencias sociales del concepto de resiliencia. Refieren en un sentido amplio y
especifico — a la vez- (por ejemplo en el “estado del arte de resiliencia” de la
Organizacion Panamericana de la Salud) que la discusion en torno a este concepto se
inicié en el campo de la psicopatologia, dominio en el cual se constatd con gran
asombro e interés, que algunos de los nifios criados en familias en las cuales uno o
ambos padres eran alcohdlicos, y que lo habian sido durante el proceso de desarrollo de
sus hijos, no presentaban carencias en el plano bioldgico ni psicosocial, sino que por el
contrario, alcanzaban una “adecuada” calidad de vida (Werner, 1987 ).

La resiliencia, en términos del analisis de la interaccién, en forma recurrente se da entre
las personas y el medio ambiente socio cultural y afectivo; ademas, destaca el rol activo
que tienen los individuos frente a lo que les ocurre. Pero, se insiste en sefialar que no
estd ligada a la fortaleza o debilidad constitucional de las personas, sino que su
comprension incluye una reflexion respecto de como las distintas personas se ven
afectadas por los estimulos estresantes, o bien sobre como reaccionan frente a éstos.
Esto, logicamente implica instancias dialécticas de acomodacion y replanteos de
“paquetes de sentido”, en los que se advierte cierta recurrencia (lo paratopico, lo
profesional, lo simbdlico, por ejemplo, en el plano de la mUsica en Posadas).

Bajo esta perspectiva la atencion se puede focalizar en los mecanismos que
institucionalmente se enuncian como “politicas culturales y de promocion social” y en
los llamados factores protectores que atentan y benefician a los practicantes culturales
de la musica.

Para quienes trabajan -tanto en el plano de la teoria como de la préctica en el ambito de
las carencias- el concepto de resiliencia y aquellos afines a éste (por ejemplo, factores y
mecanismos protectores) abren un abanico de posibilidades, en tanto se enfatizan las
fortalezas o aspectos positivos de los seres humanos . Este enfoque resulta de intereés,
especialmente si se compara con aquél que prevalecio desde la década del sesenta, en el
cual se subrayaban las carencias o déficits que presentaban los nifios de la pobreza. Los
programas basados en este Gltimo enfoque tenian un caracter compensatorio, en tanto
tenian como objetivo suplir las carencias de los nifios de los sectores populares. El
enfoque de la resiliencia, por su parte, resalta los aspectos positivos que muestran las
personas de la pobreza, los “carentes de”, (Kotliarenco et al., 1992 ) y da cuenta de las
posibilidades que éste abre para la superacion.

El vocablo resiliencia tiene su origen en el idioma latin , en el término resilio que
significa volver atras, volver de un salto, resaltar, rebotar. En la Enciclopedia Hispanica
se define resiliencia como la resistencia de un cuerpo a la rotura por golpe. EIl término
fue adaptado a las ciencias sociales para caracterizar aquellas personas que, a pesar de
nacer y vivir en situaciones de riesgo, se desarrollan psicolégicamente sanos v,
adecuadamente, exitosos . En general, las definiciones desarrolladas en el campo
cientifico, no dejan de arrojar datos en ese sentido.



Asi aparece como: la habilidad para surgir de la adversidad, adaptarse, recuperarse y
acceder a una vida significativa y productiva; la historia de adaptaciones exitosas en el
individuo que se ha visto expuesto a factores biol6gicos de riesgo o eventos de vida
estresantes; ademas, implica la expectativa de continuar con una baja susceptibilidad a
futuros estresores; la posibilidad cierta de un enfrentamiento efectivo ante eventos y
circunstancias de la vida severamente estresantes y acumulativos ; la capacidad humana
universal para hacer frente a las adversidades de la vida, superarlas e incluso ser
transformado por ellas; la capacidad de una persona o sistema social de enfrentar
adecuadamente las dificultades, de una forma socialmente aceptable.Se trataria de un
proceso interactivo entre individiuos y su medio sociocultural.

Lo cierto es que, capacidad, habilidad, historia, o posibilidad real, habla, en tanto
signo, de una posicion y de una construccion discursiva que remite al hacer “musica en
Posadas”. Es decir, nos es Util para pensarla. En esa cadena sustantivada previamente,
estan “el hacer”, “el sentir”, y “el hacer saber” a través de una forma especial de
discurso (el musical). La resiliencia habla de una combinacion de factores que permiten
a un ser humano, afrontar y superar los problemas y adversidades de la vida. Asi, la
figura de los resilientes es la de aquellos que se enfrentan bien “cope well” a pesar de
los estresores ambientales a los que se ven sometidas en sus vidas. “La capacidad de
reaccion a estimulos o situaciones estresantes son significativas, y éstas son una
demostracion de las influencias que ejercen los factores constitucionales tanto como los
ambientales y la interaccion entre estos factores” . El mdsico, en tanto signo de la
resiliencia tiene caracteristicas que lo definen. Estas pasan por la existencia de una
adecuada red informal de apoyo (vinculos), una red formal de apoyo a través de una
mejor experiencia educacional y de participar en actividades sociales reacreativas,
culturales, religiosas, productivas, etc; tener (paratopicamente) un estilo de
enfrentamiento (coping ); poseer motivacion al logro autogestionada (task related self
efficacy ), poseer autonomia y locus de control interno; generar empatia, conocimiento
y manejo adecuado de relaciones interpersonales; poseer voluntad y capacidad de
planificacion, tener en variadas oportunidades sentido del humor (ironico, refinado,
directo, etc). Asi, el modelo de la resiliencia incorpora aspectos tales como la
autoestima, redes sociales, el humor creativo.

El masico es un profesional, y profesional viene de “profesar” y esa palabra, en
infinitivo “ profesar” se ha tornado misteriosa de a ratos, esquiva y casquivana otros
tantos y molesta. “Mucho molesta”, sefiala Richard Cantero en sus testimonios
recogidos en campo. Los musicos molestan profesando. Los musicos profesan su arte.
Son profesionales del sonido y del ritmo, de la imagen acustica, de la envolvente sonora
que genera “afectos”. Como tal no debe responder al clientelismo politico de turno:

“El Estado tiene que generar politicas culturales. Y en todo caso, contratar
estructuras que promuevan la industria cultural, pero no artistas. Eso es lo que
necesitamos. Se requiere promocion, gestion, cultural y no artistas a la medida de los
funcionarios. La musica y su efecto poderoso y sensitivo: Es pasion y es accion, es
creacion y trabajo: La musica en si, es muy sana, es muy buena. Esa intencion alguna
vez de la Iglesia de ponerse en el medio de las manifestaciones musicales, pretendiendo
decir: “‘Esto es sano, esto no es sano’, ‘este, no es sano’. A esa intencién de ‘esto es
sano, esto no es sano... hay que darla vuelta o hay que darle vuelta la cinta’, no es sano,
jal. Pensar que la musica puede usarse para torturar gente...y si, mas vale que si, y ha
pasado. En la historia de la humanidad ha pasado pero... eso deja en claro el poder de la



musica también ¢no? O sea, vos podes usar la musica para hacer bien y podés usar la
musica para hacer mal. Eso est4 claro. Pero es porque vos usas la musica de
determinado modo™ .

La literatura ha sido reiterativa en indicar que, existen tres posibles fuentes de factores
que en su calidad de protectores, promueven comportamientos resilientes. Estos son los
atributos personales, los apoyos del sistema familiar y aquellos provenientes de la
comunidad.

Aln a riesgo de cierto andlisis superficial, podemos advertir, en los testimonios
recogidos durante la presente investigacion, la pregnancia de los factores referidos
anteriormente. Ellos hablan de iniciativa, creatividad, moralidad, interaccion,
interpelacion que resiste a los pocos espacios que para hacer muasica y vivir de ella
brinda a los musicos la ciudad de Posadas.

Los siguientes testimonios — de Richard Cantero- que reproducimos a continuacion,
dan clara cuenta del signo de la resiliencia :

“La musica en si es bella, es rica, es sana, es productiva, hace bien. La musica-hace-
bien. (Lo subraya detenidamente). Es necesario dejar que la musica vaya sola. Nuestra
responsabilidad como musicos es no dejar de crear. Nuestra responsabilidad como
musicos es asegurarnos de que cuando estemos débiles y no podamos ya proponer,
componer y crear, sepamos que hemos trabajado conscientemente para que nuestros
hijos y nuestros nietos puedan seguir proponiendo. Por suerte, eso va a seguir pasando.

Pero también es cierto que de que si hoy nos paramos a decir: ‘Sefiores, necesitamos
autoconvocarnos. Musicos, compositores, escritores, intérpretes, actores, sonidistas,
iluminadores, escendgrafos, malabaristas, gente del teatro, gente de la abogacia...”. O
sea, Si no nos autoconvocamos a decir: ‘Sefiores, nos estan privando del derecho a

trabajar. -no del placer de tocar- la cosa va a seguir igual’” .

6. De una poética.

Con toda la carga del discurso paratdpico, con toda la significacion resiliente —
profesional y creativa- se despliega en torno a la musica el més puro acto de poiesis. En
esa accion opera (efectivamente) una mediacion para con el entorno. Se pretende hablar
de él en composiciones, se insiste en tocarlo en melodias y ritmos, se busca escucharlo
con sonoridades varias e instrumentos representativos, se acciona hacia atras en el
tiempo, se intensifican presentes y se presionan futuros. Ya no se trata solo de crear
sino también de ejecutar lo ya creado y de interpretarlo. Crear, ejecutar, interpretar, son
infinitivos que al interior de la poética musical gozan de absoluta claridad. “No hay
necesidad de teorias. Todo es mé&s simple aqui. Se trata de actos: en algunos se imita, se
copia, tal cual; en otros se copia y se agrega algo mas (personal) y en otros se ensaya
una busqueda” .



Los infinitivos, del parrafo anterior, nos guian cual sefiales a definir la atribucion de la
que gozan al interior de una produccion musical. Ahi, es cuando el musico es por
definicion algo més: es intérprete, es ejecutante o es compositor , y estos son
indiscutiblemente semas a desplegar en otra aproximacion .El discurso opera con
referencias comunitarias y comunicativas. El discurso sabe de la presencia de los otros y
los presentifica en claras alusiones. Es el discurso de quién pertenece al grupo de
musicos y puede dar cuenta de su hacer y del de los otros. Dominique Maingueneaux
habla de la “comunidad discursiva”, como aquella que es solidaria de la formacion
discursiva. Dice “en otros términos los modos de organizacion de los hombres y de sus
discursos son indisociables, las doctrinas son inseparables de las instituciones que las
hacen emerger y las mantienen” Esta perspectiva y esta nocion de comunidad permite
caracterizar “a los locutores tributarios de posicionamiento” que operan al interior de un
“campo discursivo”.Se refiere también, que los miembros de una comunidad discursiva
asociada a un campo de produccion (cultural, musical), comparten “cierto nimero de
modos de vida, de normas, etc ” . El “comunitas”, al que aludimos, produce ciertos
tipos textuales, ciertos género de textos (poéticos, metalinguisticos, explicativos,
argumentativos y narrativos). Estos discursos son productores de valores, opiniones o
creencias. Son en ese sentido “proselitistas”.

Es innegable que cada aspecto referido anteriormente habilita series posibles de ser
analizadas en futuros trabajos

Hay pocos signos que suelen ser claros, la mayoria resiste desde el lugar de la
densa atmosfera sociocultural que los significa. Resisten, conviene aclarar en tanto
comprension de una totalidad, no obstante advertimos que debaten, contestan, orientan,
afectan, revelan si fragmentos, transpiran y exudan indices que los hace “sonar”,
“sentir” de una particular manera. En este trabajo revisamos algo de esa transpiracion
semiotica - y sus implicancias socioculturales -. Sabemos que continuard. Lo hara en
otras modulaciones ritmicas (parecidas y opuestas) a la que tomamos hoy como punto
de flexion para entender a Posadas, a su mdsica y a sus musicos. Seguiremos en
posteriores entregas esa construccion.
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Un Neto caso

Este es un fragmento de un trabajo de analisis semiético y discursivo de letras de
canciones de Neto, una banda de la ciudad de Posadas que convoca a un numero
publico juvenil y aparece en el espacio provincial referida, en espacios de difusion
alternativa y mediaticos como “la banda”. El trabajo es continuidad de un andlisis
vinculado a la produccién musical de la ciudad de Posadas en tanto “practicas
semibticas que suponen dimensiones especiales, dinamicas culturales, estéticas y
comunicativas”[221], que aporté el trazado de cierta cartografia musical de la
ciudad desde los afios 80[222] .

En este caso la mirada se centrara en las mediaciones poéticas que la musica
hace posible en y para con la ciudad de Posadas. La banda elegida para el trabajo
en cuestion es Neto. Esta formacion surgié como “una banda de amigos” y, como
cuentan sus integrantes, fusiona diversos estilos, se trata de: hip hop; hard rock;
punck rock; reggae; zamba y jazz, con un predominio del rap en las voces. Estos
ritmos entrelazados dan como resultado el estilo particular del grupo. En sus letras
exhiben la mezcla de castellano, portugués y guarani (portufiol, guarafiol). Segun
sus integrantes la variacién de estilos corresponde a “la democracia que hay a la
hora de componer”. Eso, en definitiva, conforma su particular sonido y poesia.
Originariamente eran tres los integrantes, y al ir incorporando nuevos instrumentos
el grupo fue creciendo hasta llegar al nimero de once. Sus edades oscilan entre los
22 y los 35 afios y muchos de estos musicos ya han pasado por otras bandas antes
de llegar a formar parte de Neto.

Neto provoca con el cruce de idiomas en una misma composicién, crea
neologismos con préstamos del castellano, del portugués y del guarani mezclados
en una misma letra y apunta a la complicidad receptora de sus seguidores (“Blosset
Vill", “Posaita”, “tere”, “chipa kuera”,”curepi” etc.) . Los —sus- temas , hablan de
problematicas sociales como: la politica, la contaminacion, las drogas, las represas,
etc. Estas son cuestiones —son valores- a tener en cuanta al investigar este
fendmeno, el hecho de que fusionen esos idiomas y no otros; esas tematicas para
contarlas y no otras; en definitiva, refieren qué se quiere comunicar a través de esa
fusion de idiomas y contenidos. Por ejemplo: “Neto Kuera bem pra fazer
barullo”...”Agitar la Galera es nuestra funcién”...”pero la masa no tenia pyra piré”...
“estoy safando del dolor que acusé mi sociedad / sociedad consumista no me hables
de productos legales en nuestros ilegales actos/ tus leyes no valen/ entran y salen
criminales/ estatales de grandes males parasitos sociales/cortando mambo la fiesta
loca/ no taparan mas nuestra boca/... mofu fiamaco con Neto kuera’[223]... o



“macaco quere brigar/ macaco quere brigar tem muita fome /no quere falar...los
agarra amarra a tremenda pobreza/ en pueblo de corpus hacen otra represa/
certeza yo tengo con las rimas de ribera/ la gente se da cuenta los suefian en la
hoguera...”[224]

Es factible observar que las letras de las canciones posibilitan diversos
acercamientos y hacen explicita una poética de denuncia social pero también
de compensacion. Es una dimension particular que permite y admite
interacciones y posibles graduaciones emotivas. La musica en la ciudad de
Posadas permite, posibilita, promueve contactos, encuentros y demés
instancias comunicativas. Es un espacio de inter-relacion de distintos grupos.

La musica es un lenguaje que significa, por lo que es relevante indagar acerca de
las tematicas tratadas en las letras y explorar sus aspectos ideoldgicos. Al
analizarlas se puede identificar la cosmovisién de la banda y de los seguidores y
hacer surgir “su imaginario” . La muisica se escucha, llega a determinada gente
porque algo esta significando - y esta significando algo para alguien -, porque es un
universo de produccion que asiste a la construcciéon de imaginarios colectivos. Es
una forma de pensar y de pensarse “gente de frontera y gente en la frontera”.

Es importante comprender los aspectos comunicativos que intervienen en esta
produccion cultural y examinar qué esta significando y por qué, ya que la musica -
como producto de la industria cultural - se produce, circula y se consume. En este
caso la musica que suena en la ciudad de Posadas, la de Neto, dice y significa a
este particular espacio y a este especial tiempo, lo dice y lo canta, lo modula desde
formas mercantilizadas (hip hop, rap, samba, etc), desde reapropiaciones y
préstamos, pero también desde el rescate que supone resistencias de sentido,
simbdlicas y desde ciertos lugares de ciertos visionarios “que son musicos, que son
patriarcas como Ramén Ayala” al que cita en las letras “casi siempre, sin decir que
es él” : “Detenganse miren la miseria millonaria/ las mujeres los gurises cerro azul y
candelaria...”

El por qué es importante indagar, investigar estas producciones musicales en la
ciudad de Posadas es un tema que refiere a los estudios comunicacionales.
Con este tipo de andlisis se amplia el conocimiento sobre los detalles de cierta
practica cultural (la musical), sobre lo cotidiano de sus practicantes culturales (los
musicos), al tiempo que se estimula el descubrimiento o redescubrimiento de lo no
conocido o lo naturalizado (el ecosistema comunicativo[225] que forman).

Como pilares tedricos principales considero pertinente nombrar a dos autores,
particularmente, Bajtin y Peirce en sus aportes a la construccion del sentido desde
el analisis del discurso y la semidtica.

Teniendo en cuenta lo que se va a analizar (letras de canciones) considero
pertinente utilizar en primer lugar al autor M. Bajtin, ya que es quien menciona el
concepto de géneros discursivos, dice que “el uso de la lengua se lleva a cabo en
forma de enunciados (orales y escritos) que pertenecen a los participantes de una u
otra esfera de la praxis humana - Esta cuestion (en este trabajo) trata a las letras de
musica y a la gente encargada de escribirlas- Estos enunciados reflejan las
condiciones especificas, ... ante todo, por su composicion o estructuracion. ... el
contenido tematico, el estilo y la composicion estan vinculados indisolublemente en
la totalidad del enunciado y se determinan de un modo semejante, por especificidad
de una esfera dada de comunicacion. Cada enunciado por separado es, por
supuesto, individual, pero cada esfera del uso de la lengua elabora sus tipos



relativamente estables de enunciados a los que denominamos géneros discursivos”
(Bajtin, 1985). Considero apropiado utilizar este concepto bajtiniano por el hecho de
que el trabajo vincula el analisis de letras de musica, y estas letras seran
entendidas como género.

Siguiendo la linea Bajtiniana, el concepto de Cronotopo, como forma en la que los
discursos relatan el tiempo y el espacio, creando escenarios dialégicos en los que
los sujetos interactian de una forma particular posibilita un despliegue analitico
interesante . Bajtin postula que “todo acceso a la esfera de los sentidos se lleva a
cabo Unicamente por la puerta de los cronotopos”. Es interesante considerar esta
cuestion en el andlisis, y asi identificar marcas cronotépicas fuertes en los discursos
gue se analizaran en el trabajo. Como asi también me parece pertinente tratar la
cuestion del didlogo, poder identificar en las letras este punto, porque en este
sentido... “Vivir significa participar en un dialogo: Significa interrogar, oir, responder,
estar de acuerdo, etc. El hombre participa en este diadlogo todo y con toda su vida.
(Bajtin 1985). Es decir que al tratarse de canciones, hay interaccion, desde quien
las escribe hasta quien las escucha. Existe un dialogo en este proceso, se puede
estar de acuerdo o no, se puede interrogar o no acerca de lo que dice el texto
cancion.

Desde una perspectiva mas semiotica es interesante mencionar aportes de Peirce
“la semiética es el estudio de toda semiosis posible”. Es una herramienta para
estudiar y para hacer comunicacién. Es un ciclo metacomunicacional pues explico la
comunicacion comunicandome y al mismo tiempo es metasemiético ya que explica
la semibtica, semiotizando. Las categorias centrales de la semiotica son: significar y
comunicar. El conocimiento de la realidad nos llega a través de la mediacion de los
signos. Como el propdsito de este trabajo es el andlisis de letras de canciones, es
conveniente abordarlo desde una dimensién signica. Se trata de lenguajes,
discursos y en este sentido “La palabra es el signo ideolégico por excelencia, es el
medio mas puro y genuino de la comunicacién Social...” (Garcia, 2004). Si se esta
comunicando alguna significacion tiene que existir, si se produce comunicacion es
porque hay significacion. Por todo esto es importante tener una mirada semibtica
(desde Peirce) en este trabajo, vinculado a discursos, a letras que comunican y
significan, dotadas de sentido y de ideologia, que estan significando algo para
alguien.

Tampoco quisiera dejar del lado otro punto importante entre los conceptos de Baijtin,
se trata de la acentuacién ideoldgica “Sin signos no hay ideologia.” (Voloshinov) Todo
discurso es signo. El signo contiene siempre ideologia que le sirve para reflejar y
refractar la significacion de la realidad que quiere simbolizar. En este trabajo, las
letras de musica son los signos, generadoras de sentido...“donde no hay texto, no hay
tampoco objeto de investigacion y de pensamiento” (Bajtin, 1985). Lo ideoldgico,
entonces, como categoria central y que todo lo reviste, y a partir de la cual podriamos
ir desentrafiando los textos, pero dejando en claro que estas reflexiones y
explicaciones se presentaran siempre como aproximaciones, no como conclusiones
definitivas o cerradas.

También es pertinente precisar, un poco, la cuestién conceptual del corpus, Como es
sabido con la palabra “corpus se designa a una compilacién de documentos y datos
(...) Los corpus estan formados por datos orales, escritos, audiovisuales, que se tornan
discursos efectivamente proferidos por locutores en los intercambios sociales o0 que se
obtuvieron por elicacion (...): busqueda de informaciones explicitas ante informadores,
cuestionarios, dispositivos experimentales de produccion de habla, etc’[226] . Con
ellos se trata “de describir fendmenos discursivos desplegados a lo largo de



superficies textuales considerables (...) Los discursos en examen lo son a partir de una
problematica que los constituye como conjunto y de la que ellos son al mismo tiempo,
los datos™[227] .

A continuacion se tratara de destejer los sentidos de estas, particulares y netas,
poéticas musicales, y asi poder desnaturalizar cuestiones que hacen a la ciudad y a
sus practicantes culturales.

Como ejemplo de lo desarrollado refiero la letra denominada “Latino”. Analizo al
respecto algunos aspectos:

LATINO

Cae la lluvia revienta en las venas de la selva
Escucho ese fervor forma parte de esta jerga
Mi tierra tu tierra se esta pudriendo roja
Guaranies reducidos el poder los desaloja
Maltratos castigos de sangre muchos bafios
Quinientos diez afios pesados en tus 0jos
Las lagrimas pesadas cayeron las recojo

Las pongo en sinfonia a ver si alguna vez...

En esta estrofa predomina la problematica indigena que sufre la provincia. Habla de
como los pueblos indigenas son desalojados de sus tierras. Y de cédmo esto implica
un maltrato fisico y psiquico de estas personas. Y que esta cuestién no es nueva,
viene de larga data. La cuestion del cronotopo se hace presente en la selva
misionera. De la tierra roja que conforma el paisaje, en éste caso de los desprotegidos
pueblos Guaranies. También menciona el tema de la jerga. En este sentido se refiere
a la mezcla de los idiomas: Castellano, Portugués y Guarani. Y como con esta fusion
se genera una jerga, un sociolecto regional, propio de una provincia limitrofe. En este
caso se hace presente, lo que Bajtin denomina Géneros Discursivos.

Supongo que al menos estamos agitando
Este nuevo anhelo gente no olviden ir armando
Sanando las heridas creando la ilusién viviendo dia a dia

Latina tierra mia la lucha continua sonrisa en esas caras



No se nota la pla a ver guri suelta tu ira tengo que ver

Si estas con vida siente el placer.

En este fragmento predomina el concepto de didlogo. Si bien todo discurso se dirige a
alguien. En este caso se manifiesta un llamado de atencién a alguien, al que
escucha, “al guri” insistiendo en la lucha cotidiana, en el dia a dia.

Ningun color de piel es superior

Ninguna religién es inferior

No lo fue no lo es ni lo sera

Ningun color o un dios demuestran personalidad
Si por la apariencia estas discriminando

No , te estas equivocando

No sientas complejos y mostrate como sos

Lo mas importante es que siempre seas vos

En este parrafo se vuelve a repetir lo anterior, el llamado de atencién, intentando
generar una conciencia, y resguardandose en la cuestién de la igualdad y la no
superioridad. También aparece el tema de las apariencias, dandole un sentido
negativo, recalcando que lo que importa es lo “esencial” de cada uno.

El agua y el fuego no tienen comparacion

El blanco o el negro ni siquiera es un color

Yo soy latino latinoamericano

Y a todos respeto porque todos somos hermanos

Te digo que tu mente esta en mal estado



Si pensas que todavia existen los esclavos
La inseguridad en tus ojos se ve
Si por eso marginas no sabes lo que haces

No ya no siente temor, hoy no

En esta parte final de la letra aparece la tematica latinoamericana en el sentido de la
hermandad y del respeto. Califica como negativa a la marginalidad y la
discriminacion.Son expresiones de una utopia que sostiene planteos tranquilizadores
para una moral social, pero que se la sabe escasa, y poco probable ( a no ser en las
canciones y el particular espacio en el que {estas se difunden). La metafora de lo
latino, refiere la mezcla, hablita la profusion, y trae a escena un planteo de identidad
gue ata lo arcaico (lo guarani) con lo residual (lo hispano) y le da nueva forma en un
kuera, un nosotros.

A modo de cierre, provisorio, de estas aproximaciones y retomando parte de
lo ya desarrollado, considero y recalco la importancia de este tipo de
planteos que “filtran y hacen sonar a la ciudad” de un modo particular y para
“alguien” también particular. Asi, el texto hecho masica vigoriza su dimensién
significativa —estética y estética- ya que la musica en la ciudad permite y
admite interacciones y es un espacio de inter-relacion de distintos grupos.

BIBLIOGRAFIA

CHARADEAUX Patrick y MAINGUENEAUX Dominique. (2005)

Diccionario de Analisis del Discurso, Madrid. Amorrortu.

. DELGADO, Nora. (2005). Comunicacion, Musica y Ciudad:
trilogia de sonidos y sentidos . SlyP- FHyCS- UNaM

e MARTIN BARBERO, J (1987). Procesos de comunicacion y
matrices de cultura. GG —FELEFACS, México

e MARTIN BARBERO, J (1998) Los descentramientos del arte y
al cultura en la Pantalla Delirante, Revista ARCIS, Sgo de Chile.

. NETO (2005). CD Triple Frontera. De la mente records.

Posadas, Mnes



Pedroso Sabrina

Facultad de Humanidades y Ciencias sociales- Universidad Nacional de Misiones

sasapedroso@gmail.com

Lugares de la masica

“Vos sabes bien que la calle es calle, porque el que anda por la calle es el
hombre, y que en el fondo la calle da lo mismo que el saldn, el
departamento, o un calculo integral.”

El Examen, Julio Cortazar[228]

Este trabajo forma parte de indagaciones y descripciones que venimos realizando
dentro del Proyecto de Investigacion “Comunicacién, Musica y Ciudad”, dirigido por la
Dra. Nora Delgado.

Existen en la ciudad de Posadas espacios, esferas fuera de los sitios normales y
cotidianos. Espacios que son marcados por muros y limites que no son visibles ni
palpables, sino que son lugares que son marcados, delimitados por los sentidos y los
sentimientos.

En la ciudad los lugares se achican, aparecen partes- formas materiales- que
delimitan, paredes que frenan y calles que cortan. Son territorios. Hay una ciudad
arquitecténica de limites evidentes y de espacios donde unos se mueven, mientras los
otros se quedan. Hay una ciudad que se muestra, una ciudad que se ve con lugares
establecidos y sus establecimientos, pero a su vez y dentro de la misma, encontramos
otra ciudad, una ciudad que se siente, que suena en canciones y “vibras” y en la que
sus habitantes marcan su lugar con el cuerpo, dividen los espacios con la presencia y
los legitiman con los sonidos. “El suelo es lo que da nacimiento, lo que permite el
crecimiento, el lugar donde mueren todas las agregaciones sociales y sus
sublimaciones simbdlicas”[229]. Ellos, sus ocasionales habitantes, definen su espacio
con el eco de la misica. Las bandas, los musicos, los instrumentos y sus sonidos, los
oyentes, la gente que baila y que siente. Sonidos y melodias envuelven esta esfera y
la vuelven una pequefia “ciudad vibracién”.

Atopia, utopia y paratopia

“La noche debiera ser larga aurora perfumada, diafana y azulada,
una sabana bordada de rumores y de amores o estrella de la
mafiana...”

“Una Larga Noche”, Chabuca Granda[230]



Al caer el sol, en horas donde la otra ciudad nace con las primeras ondas sonoras, las
personas — musicos y escuchas — se juntan en los lugares oficialmente, pero también
los autogestionados, establecidos para estos acontecimientos. Existe una cuadra en
la ciudad, que es protagonista de estos espacios. En la calle Santa Fe de la ciudad de
Posdaas, transita toda una mezcla de sonidos provenientes de los lugares que los
producen.

En ese sector de la ciudad se desenvuelve una rara atmosfera de gente y musica.
Existen divisiones espaciales dedicadas a cada estilo musical, o mejor dicho, los
sectores van dedicados a aquellas tribus urbanas que pertenecen a un estilo musical.
Es decir, “con mis amigos, en el concierto de metal duro por sentimiento es fija que me
veras si estas presente, brindando aguante con quienes sienten, como yo siento latir
en la sangre mia, salvando mis dias junto a su sonido brutal, mi vida resiste su ruina
(...)"[231] . Las diferencias estan sefialadas por las bandas y sus seguidores, digamos
por su respectiva formacién como grupo o tribu. Son ellos los que eligen, dentro de los
establecimientos dados, cual es el espacio que se ajusta mejor con el estilo musical,
con el estilo del grupo.

Sin embargo, la paradoja comienza a desenvolverse. Si bien existen espacios
otorgados para estos eventos, los musicos no los sienten, no los legitiman como
espacios de ellos, hechos por ellos. O como bien dice Barthes sobre el concepto de
atopia, ellos, la gente, los misicos se sienten fuera de lugar. Y es justamente eso, el
sentir la masica, sentir los sonidos y la melodia. El sentir con el hacer musical. No son
los lugares los que producen la musica. Sino que son ellos los que la producen en
esos sitios donde los sentimientos se cierran solo en cuatro paredes. No sienten el
lugar como parte de los sonidos, ya que es un lugar dado, un lugar donde no quieren
estar pero deben hacerlo, ya que no hay otras opciones, no hay establecimiento
dedicado a ellos. Por eso el sentimiento de el fuera de lugar, porque no se encuentran
en un espacio elegido o creado por ellos, sino en un lugar que los deja fuera de lugar.

A su vez, ese sitio (sofiado, el ideal) resuena en sus mentes como algo inalcanzable.
Es la utopia que padecen. El camino infinito hacia una conquista que se ve invisible.
Horas y horas enteras buscando entre palabras dormidas un destello, una oportunidad
de conseguir no solo un lugar legitimo donde producir sino también un sitio que los
deje crear, ensefiar, aprender y divertirse. Una tierra que sea de ellos, la tierra de las
tribus musicales. “(...) no te acuesten tranquilo vai misturando mdusica ideas estan
mezclandose, identificate cual es tu lado, algunos disfrutan otros quedan parados, aca
no es como muestra la emeteve esto tiene sabor (...)".[232]

Y sin embargo, esta disputa, esta lucha por los territorios, se ve ya casi insostenible.
Existen cada vez mas impuestos, mas trabas que imposibilitan y dificultan la fluidez del
arte musical. Las quejas de los vecinos, ADICAPIF, SADAIC, y demas entes del
gobierno, son los encargados de “quebrantar el ritual — recital”. Cuando por el otro
lado, en los recitales oficiales aquellos que son reconocidos como mdsicos de una
esfera oficial tienen menos trabas y menos vecinos protestotes o que suspenden sus
protestas en la noche , por tratarse de un musico conocido. Estos conciertos tienen la
bendicién del ser “bien vistos” por la sociedad. Son la expresién permitida.

AUn asi (es aqui donde realmente se produce la paradoja), es el eco de los sonidos lo
gue delimita el espacio de las tribus musicales. El sonido se expande sensual y
atractivo, llamando al resto de la tribu a la reunién musical o como dijo Claudio Diaz
“el recital como lugar de encuentro e identificacion[233]". Es asi como el territorio es
marcado y reforzado no solo por los sonidos sino por los cuerpos que lo componen. Es
todo un rizoma, una amalgama de sustancias que hacen al limite de la ciudad
vibracion. “La musica hecha cosa en el espacio corporal de la estereofonia[234]".

Es aqui donde el concepto de Mainguenaux entra en juego. La cuestién de la
paratopia, esa sensacién de estar afuera pero dentro del lugar. Una mezcla de



territorios encerrados en uno mismo. Una situacion puramente emocional, que
confronta esos dos espacios en un mismo instante. El choque se siente en el momento
aquel en el que el cuerpo se vuelve sonido y el sonido se vuelve conquista, avanzando
y retransmitiéndose a través de otros cuerpos y va de esa manera agrandando su
espacio musical. “Quiero decir con esto que la existencia social solo es posible en un
determinado lugar porque existe un aura especifica en la que, volens nolens,
participamos nosotros. El territorio seria la cristalizacion especifica de tal aura”.[235]

Se produce una fuga. Aqui los espacios no estan planteados como paredes que
separan, sino que son lugares planteados por ellos mismos. El tiempo y el espacio en
aquel lugar en donde no son legitimados, desaparece y las fronteras no son mas que
las marcadas por los sonidos y el cuerpo, o en palabras del flaco Spinetta “ya me
estoy volviendo cancién”.

La territorializacion de los lugares, en este caso, se cristaliza en la inmersion de los
cuerpos en la musica. Ellos son musica, ellos hacen mdusica, sienten musica y forman
parte de ella. Como dijo Robert Fripp, “yo creo que el rock apela a los pies,
compromete el cuerpo; pero también involucra la mente y los sentimientos”. Es por eso
gue en un lugar en donde se sienten fuera de lugar, suceda a su vez la paradoja de
sentirse dentro del lugar. Ya que el lugar no es mas que aquello que ellos sienten por
lugar.

“Yo quiero saber, uhh

¢Jcudl es tu rock?

saliren tv

vestirte muy mal

y peinarte peor, (...)

Eso no es rock

mis libros son rock

mis discos son rock

Y mi banda es de rock (...)"

Los Latigos, “cual es tu rock”[236]

NOTA FINAL: Se anexaran a este trabajo imagenes y sonidos que complementaran lo
investigado acerca de lo que aqui llamamos “ciudad vibracion”, fragmentada a lo largo
del espacio urbano de Posadas y reflejada dentro de las cuatro avenidas en la calle
Santa Fe. Calle que de dia es una calle administrativa con locales comerciales como
librerias, oficinas de organismos del estado, un establecimiento educativo, un
gimnasio y de noche una calle con agite en bares como Oximoron, la Mexicana,y
otros mas.
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Poéticas de una mediacién

El presente trabajo tiene como propdsito analizar y exponer las bases de una estética
musical y descubrir el poder comunicativo especificamente en el hecho musical, su
definicion, su principio, su peculiar expresividad, el arte de la composicién y de la
interpretacion del primer CD de la banda Aguamono, que segun sus musicos no es la
esencia final del mismo, sino mas bien el principio de la busqueda del sonido que
define al grupo.

¢, Qué es Aguamono?

Su mentor explica que Aguamono “sencillamente es, esté quién esté, mas alla de sus
integrantes y mas alla de la geografia”. El nombre, aclara que surge en contraposicion
a una banda de gran trayectoria nacional Soda (Agua) Estéreo (Mono). En el 2001,
Leandro Yahni, un musico de Posadas, con la inquietud de un proyecto personal
"queria grabar canciones para mi y regalarlas a mis amigos".. lo hace junto al musico
y poeta posadefio, Javier Chemes. Esto da origen a los temas de Aguamono I. La
grabacion se hace en el estudio de otro musico posadefio, De la Mente Records de
Osvaldo de la Fuente. Asi surge el primer CD de la banda, contiene 5 temas, cuatro
temas propios mas Three of perfect pair de King Crimson.

ANTECEDENTES

Es pertinente al respecto, referir, al menos, cierta trayectoria de los musicos que
integran esta particular banda de la ciudad de Posadas. Es particular por varias
razones, aunque en principio salte a la vista su preocupacion por el valor sonoro
expresivo de las palabras. “Buscamos eso, el sonido expresivo puro, por eso
cantamos en inglés”[352].

A la edad de quince afios , Leandro formé parte de Fumigacidon Social, en la banda
tocaba la bateria..Después de Fumigacién Social, sigui6 en Acme como tecladista,
Exequias (doom metal) como tecladista y bajista; El Viaje, como tecladista y voz y
Orgasmo Nacional, como tecladista. Actualmente forma parte del grupo Fabian Mesa
y La Cortada como tecladista.



Por su parte Javier Chemes a comienzos del afio 1982 integré junto a Piru Guanes
Pasajes, un afio después, continuando paralelamente con el duo, fue parte del grupo
Gizpiel.

En 1985 junto a Marisa Gonzalez, Martelo, Daniel Gonzéalez, Quique Uffelman y Jorge
Zapelli forma parte de la Clinica hasta principios de los 90. En este afio conforma un
ddo sin nombre con Horacio Moroz. En el afio 92 form6 parte de Los Pie, una
“legendaria banda de Funk — Rock de la ciudad de Posadas - cuyos primeros
repertorios se basaron en covers de bandas como Living Colours, Red Hot Chili
Peppers, Pixies, James Brown, Funkadelic, etc. Ya en el 2001 integra junto a Leandro
Yahni, Marcelo Fernandez, Fabio Crespo, Sergio Castiglione y Diego Schroeder,
Aguamono. En la actualidad conforma el grupo Semen junto a Osvaldo de la Fuente,
Polak Fernandez y Leandro Yahni

En los dos casos referidos, los nombres de las bandas actian como sefiales signicas
de una orientacién estilistica y de una blsqueda artistica. Son “indicadores”
semidticos de un estado de situacion, es decir cabe en ellos la nocién de indicio.

La musica ¢objeto o proceso?

Por qué este grupo hace esta musica en Posadas?. Primero, por la historia de sus
practicantes culturales: reline a importantes referentes de la musica de la ciudad de
esta ciudad (desde los afios 80). Segundo, por la forma de expresién “representativa”
gue “intentan” en una ciudad “periférica, intermedia y fronteriza”. Tercero, por apostar
al valor intenso de un sonido expuesto y sostenido por significantes en inglés. Cuarto,
por lo que enuncian como bulsqueda en términos de pensamiento, para con la ciudad,
el espacio, la musica en si, otros lenguajes (videos, perfomances, afiches, artes de
tapa, etc.) .

La mudsica

Refiere el estado del arte del campo que la musica (del griego: pouagikn [téxvn] -
musiké [téjne] "el arte de las musas") es el arte de organizar sensible y l6gicamente
una combinacion coherente de sonidos y silencios utilizando los principios
fundamentales de la melodia, la armonia y el ritmo, mediante la intervencién de
complejos procesos psico-animicos.

La musica, como toda manifestacién artistica, es un hecho cultural. El fin de este arte
es suscitar una experiencia estética en el oyente, y expresar sentimientos,
circunstancias, pensamientos o ideas[353]

En lo que se refiere a la mudsica, Aguamono, establece mdltiples hibridaciones, de
rock y con el rock, pues persigue la concepcidon de un arte sonoro como la base
fundamental a la hora de crear.Su estio se define como rock
electrénico/electroacustico

Pero, ¢qué es la mausica electronica? y ¢qué entienden los musicos por masica
electronica?. Al responder a estas preguntas, es indudable que la opcion se inclina
por una eleccidn tecnoldgica adherida a la funcionalidad basica del sonido (¢ clasico?).
Refieren los practicantes culturales consultados que la eleccion por el término “mdusica
electronica” se debe a un cambio de la musica moderna en las formas de presentacion
y representacion tanto en su dimensién espacial y sonora (altura, intensidad, timbre, y
duracion). Estas son influenciadas por los avances tecnoldgicos de los instrumentos
electronicos que modifican los sonidos acusticos.



Musicalmente es un sonido de rock, circunstancialmente con elementos electrénicos
para encontrar variedad en el sonido, que es lo que le falta a una banda de rock por si
misma. De ahi es que los sonidos de la guitarra eléctrica propia del rock son
mezcladas con los sintetizadores, loops de audio, samples de todo tipo, para crear un
sonido original, al menos es eso lo que se pretende. Estilisticamente se puede
nombrar a varias influencias musicales, en cuanto a la composicién, King Crimson
influye en la parte ritmica, también a la parte noise, en las texturas guitarristicas,
Depeche mode influye en todo el material sonoro proveniente de los sintetizadores,
samplers, maquinas de ritmo, etc., también en la estética dark (que otorga mucha
importancia a todo lo que sea oscuro, tenebroso, depresivo, gris) . Estos aspectos,
relacionados “con lo dark estan presentes en lo musical de Aguamono”, y también se
reflejan en la gréfica de los cds..

La genealogia estética del grupo en cuestion, también refiere otra fuente de
inspiracion: “la de la parte vanguardista de la Musica del siglo XX como la que aporta
la composicion de Claude Debussy, su armonia de acordes por 4tas esta en toda la
musica de Aguamono, lgor Stravinsky por su orquestacion, Arnold Schonberg por la
musica atonal y dodecafénica y el mas influyente es Giorgy Ligeti por sus conceptos
de masas sonoras’[354].

Refieren los musicos “aguaménicos” que la cuestiébn compositiva es bastante simple
“se comienza siempre con un loop ritmico, a partir de esto se comienzan a trabajar los
sonidos que van a provenir de los sintetizadores, cada cancion tiene un sonido
diferente creado desde cero en los teclados, usando diferentes tipos de sintesis para
producir diversos tipos de sonidos, eso es lo que va a llevar a la direccién de la
melodia de la cancion”[355].

A partir de lo antes expuesto es donde se comienza a componer lo musical: “la
inspiracion puede provenir de muchas fuentes: ya sea por la escucha de discos en el
momento, estado emocional, etc. Aca es el momento de la eleccion de cuantas
estrofas, estribillo, puede o debe tener un tema. Esta parte es la mas simple y
complicada a la vez ... la cuestién sonora prima ante la forma de la cancién. Siempre
es mas importante la eleccién de los sonidos que va a llevar la cancién. La eleccion
sonora es la parte mas dificil, lo que hace el compositor de la musica es tratar de crear
un sonido original, que no provenga de ninguna otra cancién, que no remita a nada,
los sintetizadores juegan el rol mas importante en la composicion”[356]. En las
palabras de Leandro Yahni “Todas las canciones tiene diferentes sonidos si me
pongo a contar hay mas de 100 sonidos diferentes, esto es AGUAMONO, en lo
musical, lo mas importante es el sonido.”. Asi, el signo evidente que despliegan los
musicos es el del compositor. No se trata de ‘“interpretar”, ni de “ejecutar” se trata de
componer algo nuevo

El tecladista de Aguamono recupera en su testimonio a la cancién “Hate this weather,
en lo sonoro, es querer imitar a una banda de rock, hay mucha presencia de guitarras
distorsionadas mezclandose con los sonidos electrénicos, la percusion de la cancion
trata de ser lo mas real posible, los Unicos instrumentos ‘reales’ son las guitarras y las
voces, el resto proviene de sintetizadores. Ritmica y melédicamente se asemeja a un
tango y por ese motivo surge la necesidad de escribirla en castellano. En cuanto a la
letra, escrita por Javier Chemes, sus versos tratan de reflejar, el clima del momento:
45 grados en una habitacion que hacia de estudio de grabacion, con todo lo pegajoso,
el ruido, la alienacion, el sofocamiento. Hate this weather(Odio este tiempo) tiene un
estribillo con un acorde totalmente disonante y en las estrofas se aclara la cuestion y
se torna mas melédico”[357].



“Hate this weather

Hate this weather

Hate this weather

Sol incendiado y sereno Sol agobiado
Es rio de fuego Perro del Dios
Can cerbero

Seco de frio

Nudo de frio

Cielo en la tierra

Que veo

El sol de febrero

Castigo sin tiempo”

En el tema Eraserhead (cabeza borradora) la cita textual es evidente y la musica
dialoga con el cine de esta época, pero también con el inconsciente: “esta inspirado
en el filme homénimo surrealista del director norteamericano David Lynch(1977), la
letra surge a partir de las imagenes, de ciertos momentos del film y sobre todo de las
sensaciones que se manifiestan. Cabe acotar que la pelicula no presenta una trama
convencional y la historia se desarrolla ambiguamente entre lo real y lo
fantastico”[358].

Eraserhead, también obedece a cierta tradicion del campo “ busca sonar a una banda
de rock, pero en un sentido mas irénico, y esto se refleja en la métrica del ritmo(la
melodia pose algunas ritmicas Krimsonianas): todo el género de rock clasico esta
escrito en 4/4, Eraserhead esta escrito en 7/4, lo mas importante de esta cancién es la
cuestion ritmica, la parte armonica esta hecha con pocos acordes, siguiendo a la parte
ritmica, también hay sonidos de guitarras hechas con sintetizadores mezcladas con
pianos eléctricos, hay un puente con una melodia circense, justamente ironizando al
género”[359].

Eraserhead
| trying to delete you (that’s the way)

Lost desire emulations (taste insane)
Cause I'm the eraserhead eh!
They don’t know the end of movie in there

| felt the movie’s monster (last insane)



Full of horror and weirdness (pay the blame)
He kill his boy in darkness

When his wife turn off the lightness

Deleting you (eraserhead)

Pain the last insane

And feel the blame, eraserhead!

Pain but you don’t care, eraserhead!

Esta busqueda/opcion compositiva/expresiva obedece a una estética, pero también a
una particular estesis: “es algo que se siente, es materia sensible y busca ser sentido,
expresado”. “La estética, a lo largo de la historia de la humanidad, ha adquirido varios
matices pasando por procesos, en algunos casos, contradictorios, pero sin embargo
no se despega de ese lenguaje al que estamos acostumbrados a escuchar, hablar y
observar como lo bello, ni tampoco de su idea original’[360]. Por ello la estética abarca
varias disciplinas tal es el caso de la filosofia que sustenta un criterio valido a través de
un cuestionamiento razonado, porque la palabra ‘estética’ evoca y transmite un
sentimiento. El término estética deriva de la palabra griega aisthesis, que significa
sensacion, conocimiento obtenido a través de la experiencia sensible”[361]

Asi como la poesia visual se vale de las posibilidades pictéricas o espaciales de las
letras y palabras, asi la poesia sonora o fénica se vale de las posibilidades expresivas
de los sonidos y articulaciones vocales que hacen posible la dimension sonora del
lenguaje.

Es en este momento que el planteo persigue e insiste en la ambigiedad entre lo bello
y el propio gusto. Por eso, la pregunta que funda la accién musical de este grupo es si
se debe abordar la cuestion estética como un razonamiento denotativo sobre la
belleza o si esta es acaso una teoria ante la cual se debe regir nuestra idea sobre lo
bello?.

Este cuestionamiento surge a partir de la blusqueda sonora en los temas de
Aguamono, en particular de Hate this weather y Eraserhead en donde sus autores no
buscan una sensacién a partir del sonido “importa mas lo sonoro y esa experiencia
sonora’que crear sensaciones: ‘los instrumentos, melodias, voces todo lo que
compone a cada cancion se complementan para alcanzar ese objetivo sonoro, en ese
sentido, las letras estdn en un segundo plano, lo principal es la integracion de la
melodia como uno de esos elementos en la totalidad del conjunto de esa blsqueda
sonora. El sonido relata, evoca, remite como la palabra, pero es aquel define y
conceptualiza En el mensaje musical es el sonido responsable del discurso ... y es
por eso que la mayoria de las letras son en inglés’[362].

Estos musicos advierten “que es la musica, el género- mas precisamente-, el que los
lleva a escribir o cantar en un idioma”. Al respecto, Javier Chemes relata que no se le
ocurriria cantar bossa en espafiol, porque el mismo samba “pide a gritos el portugués”
y agrega que la misma necesidad lo lleva a componer, en castellano, tal es el caso de
Hate this weather. Ademas agrega que con sus letras intenta romper con los



estereotipos del “discurso oficial de cada género” y lo ejemplifica con Hate this
weather, que aunque se trate de un tango-cancion, su letra no se refiere a los temas
tipicos de este género. ...“ Aqui entra el trabajo esteticista, de la buqueda del objetivo
del grupo, tratar de diferenciarnos de alguna manera... Cuando Leandro arma la
musica esta pensando en darle una vuelta de tuerca a esas cuestiones de los géneros
o estilos que estamos tocando y cuando escribo yo también trato de darle esa
vuelta”...[363]

Mas alla de los fines estéticos, la musica es un medio de comunicacion que da lugar a
un proceso creativo. Con respecto a la comunicacion podemos decir que
Etimologicamente, la palabra comunicacién deriva del latin "communicare”, que puede
traducirse como “poner en comun, compartir algo”. Y en este punto la comunicacién
se vuelve “critica” porque pasa por un juicio evaluativo, por las mediaciones del gusto
sonoro. En este sentido la “Musica” es entendida como un lenguaje que da una visién
de lo sonoro como medio de comunicacion.

Puesto que la musica al lograr un efecto sobre el sentimiento se la deberia suponer
como el la expresién inmediata del sentimiento, pero esta reflexion es discutida por
uno de los musicos “aguamonistico”, Javier Chemes, quien afirma que él no quiere
comunicar ni generar algun efecto ya que las letras de sus canciones pasan a un
segundo plano “No importa lo que dice sino como suena, es la blsqueda de la
sonoridad no por el sentido sino por el sonido, cuyo significante es la dimensidn
sonora, la intensificacion fisica del sonido, no como una sensacion a partir de ese
sonido y es por eso que se busca la palabra en inglés”[364].

Pese al expresion anterior se advierte que las letras no son solamente un
complemento mas sino que son parte constitutiva de esa dimensién sonora en la que
el significante pasa a ser una parte también sustantiva, un efecto mas, un ornamento
necesario-definido asi por los miembros del grupo-

A modo de cierre

Aguamono es una blsqueda estética en la ciudad de Posadas. Es una banda de
musica que interpreta esa blsqueda y con ella interpela a la ciudad, aunque dice que
carece de estructuras o modelos predeterminados, y en ese sentido es experimental,
no deja de referir(se) a otros modelos, ya sea por adopcion o por definicion contraria

de ellos. Se principal axioma es el de una blusqueda permanente incesante en todas
las direcciones posibles con el fin de crear un producto original y libre.

BIBLIOGRAFIA

DELGADO, NORA. Comunicacién, Musica, ciudad. Informe SIYP-FHyCS-UNaM, 2005
ECO, U. Tratado de semiotica general.. Barcelona. Ed. Lumen .1977

GARCIA CANCLINI, N. Culturas Hibridas. México. Ed. Grijalbo. 1990

GARCIA, M. Narracién. Semiosis/Memoria. Posadas Ed. Universitaria-UnaM .2004

MARTIN BARBERO, J. De los medios a las mediaciones. Barcelona. Gustavo Gilli.
1998



SA MARKMAN,R. La juventud y el simbolismo de la misica manguebet: valores y
posmodernidad. Universidad Autonoma de Barcelona Bellaterra.

OTRAS FUENTES:

Entrevistas realizadas durante el periodo 2006/7 a: Javier Chemes, Osvaldo de la
Fuente, Julidn Texeira, Daniel “Ichu” Castillo, Marisa Gonzalez

Sitios web:
http://sociologiacultura.pbwiki.com/f/Frith.

http://es.wikiversity.org/wiki/Departamento de musica
www.henciclopedia.org.uy

http://www.abcmanuales.com/manual- gratis/la_musica_construye comunicacion

http://www.uned.es/dpto_fim/publicaciones/alicia 1

http://www.filosofia.org/filomat/dfsis.htm




Ponencias
VI Encuentro Nacional de
Carreras de Comunicacion Social.

Facultad de Ciencias de la
Educacion. UNER.

Parana, Entre Rios.
Septiembre de 2008.



De los estereotipos de una mediacidn poética

Autora: Nora Delgado

El presente trabajo es continuidad de lo que ya planteamos en otro encuentro
anterior de Fadeccos. ContinGa asi la indagacion de la funcionalidad semiética de los
estereotipos que se tejen socialmente en torno al “practicante cultural” de la musica
en la ciudad de Posadas. El mismo incursiona en la funcionalidad signica/comunicativa
del compositor, del intérprete y del ejecutante de la musica en esta ciudad, como asi
también en las particularidades de la produccion devenida de tensiones vinculadas a la

espacialidad y reflejadas en dimensiones de “paratopia” y “atopia”.

Asi, desde estos lugares de anclaje analitico se advierte la pregnancia del palimpsesto,
la existencia de comunidades hermenéuticas y la existencia de un ecosistema
comunicativo, cuya manifestacion mas profunda se halla en las nuevas sensibilidades,
lenguajes, y escrituras que la mdsica en tanto texto y evento cataliza y desarrolla en
Posadas. Responde, en ese sentido, a indagaciones que venimos realizando desde el
proyecto de investigacion de la Secretaria de Investigacion y Postgrado de la Facultad
de Humanidades y Ciencias Sociales de la UNaM “Comunicacién Musica y ciudad (11):

poéticas de una mediacién”

Desde ese lugar enunciativo y desde esos semas los discursos sobre el “hacer musica
en la ciudad de posadas, y sobre su particular poética de mediacion se torna

paratopica.

Paratopia es una nocion introducida por Dominique Maingueneaux para
designar la relacion paraddjica de “inclusién/exclusion en un espacio social, implicada

por la relacion de locutor de un texto correspondiente a los discursos constituyentes”



. Se trata de “una dificil negociacion entre el lugar y el no/lugar de una localizacién (...)

que vive en la imposibilidad misma de estabilizarse™ .

La paratopia enuncia y denuncia (en un mismo acto) paradojas. Dice
Maingueneaux que éstas emanan de la especificidad de aquellos discursos que sélo
pueden autorizarse por si mismos si el locutor ocupa una posicion topica ( y entonces,
no puede hablar en nombre de alguna trascendencia ) pero si no se inscribe de algin
modo en el espacio social, no puede proferir un mensaje admisible. También sefiala
que la paratopia no puede reducirse a un estatuto socioldgico “no basta ser exiliado o
huérfano para ser creador. Para que la paratopia interese al discurso, es preciso que
sea estructurante y que esté estructurada por la produccién de textos: al enunciar, el
locutor procura remontar su imposible pertenencia, pero esta imposible pertenencia,
necesaria para poder enunciar como él lo hace esta respaldada por esta misma

enunciacion™.

Con esta carga paratdpica, que no tiene en el espacio de produccion (léase
posadeiio en nuestro caso) posibilidades de estabilizarse y si de permanente
actualizacion y despliegue de paradojas - al interior y al exterior de la produccion -, se
presenta la préactica cultural de la musica en la ciudad de Posadas. En torno a ella es
posible advertir, a partir de los testimonios recogidos en campo, una suerte de matriz
épica que modula tonalidades y ritmos. No s6lo las modula sino también que las
refiere explicita y  deliberadamente en textos de canciones, en discursos
testimoniales, en loas a la produccion y al producto. El musico desde estos lugares es el

héroe necesario para hacer “sentir”, para “canalizar eso que pasa en Misiones”, “para

replicar, para responder, para construir, para resistir”>,

El musico es el resilience, el que resiste desde esos fuera/dentro de lugares que
la cultura oficial/politica de turno y la poderosa maquinaria de enunciacion que son

los medios locales sostienen como la forma posible. Frente a estos discursos,

! Cf. CHARADEAUX Patrick y MAINGUENEAUX Dominique. Diccionario de Andlisis del Discurso,
Madrid. Amorrortu. 2005, P.431

2 Ibid , p.432
® Las siguientes comillas (que no enmarquen citas largas) responden al registro realizado durante el
trabajo de campo. Cuando no lo refieran seran aclaradas.



teleoldgicos (para con un musico, que orientan, determinan fines, roles, funciones,
negocios, negociaciones y negociados) circulan los discursos paratopicos de la
mayoria de los musicos de Posadas a los que hemos contactado en esta presente

investigacion.

Ese discurso paratopico - que impregna y sostiene una enunciacion ya
permanente, y con cierta antigiiedad - construye verdaderos corpus de creacion en cada
caso, intercepta al discurso oficial de las instituciones del “servicio cultural obligatorio™.
Esto, es instituciones burocraticas (“como la Direccion de Cultura Municipal y
Provincial”) y con “funcionarios que funcionan”, que les son funcionales para esa idea
de maquillar la democratizacion, hacer como si se educara, jugar con los otros en un
ejercicio mas de poder.

Esto en versiones personales, que recuperan historias de musicos y de musicas,
habla de politicas culturales que se cumplen con la finalidad de no cambiar nada, de no
posibilitar espacios para la produccion musical en Posadas. Ello lejos de ser “solo eso”
formatea experiencias vitales de lo que es ser musico hoy en la ciudad capital de la

provincia de Misiones.

Asi, frente al discurso testimonial que sostiene una fuerte melodia de denuncia
y reclamo en tono épico, se erige la serie de los discursos oponentes. Discursos que
damos cuenta a partir, nuevamente del registro paratopico, que nos proporcionan
nuestros entrevistados en campo. Es decir, no insistimos en ellos més que lo que

insisten los testimonios trabajados.

De una situacion profesional

Es que esos discursos (hechos de entrevistas, de charlas informales, de analisis
de producciones y de productos (CD, discos, poesias, partituras, fotos, portales de

internet), de registros de actuaciones -al interior de un eco-sistema comunicativo en



términos de Barbero®-, dan cuenta de “una situacién profesional” que los construye y

explicita. Es decir, se caracterizan por una relacion estrecha con la accion.

" as central. “Se habla

Es aqui donde “la dimensién praxeoldgica del discurso
actuando, para actuar o para hacer actuar a otros™®. Esto implica visualizar la funcién

instrumental, cognitiva y social que tienen estos discursos.

Los testimonios recogidos en campo, dan sobrada cuenta de esta arista
instrumental. En las entrevistas que realizamos a un numero significativo de
practicantes culturales de esta ciudad, es comun hallar imperativos, frases nominales,
verbos en infinitivo, supresion de adjetivos, listas, siglas, abreviaturas, elisiones. En
ellas abundan expresiones como las: “Hay que educar”. “Hay que generar politicas
publicas culturales inclusivas”. “Hay que seguir en la busqueda”. “Mi vision es: se
descuid6 profundamente la educacioén. Me banco decir, no tengo nada en contra de la

Cumbia, pero es la pantalla, es el emergente del fracaso educativo™

Lo enunciado remite a que la accion profesional supone a un colectivo (los
musicos y no solo ‘el musico’, “no solo yo”). También se nota la dimensién cognitiva de
las textualidades referidas. Ahi, es cuando el discurso “se carga” de saberes y
aprendizajes aludidos del tipo “la musica es vida”, “la musica educa”, “la musica

ensefia”, “la masica es una pasion y es un arte”, “ se ensefia tocando”, “yo toco lo que

ensefio”, etc.

Todo lo anterior resume una forma de socializacion e integracion de las
personas. Es decir remite a la funcion social del discurso que construye relaciones, “la
manera propia de hablar de los musicos”, sus expresiones recurrentes, sus referencias
generales, la alusién a determinados planteos, la exploracion de probleméticas de
identidad, el planteo de la transculturalidad, la hibridacién de formas musicales, la
pretendida visualizacion de lo “auténticamente misionero”, los planteos de la musica y

el paisaje, etc.

4 Cf. MARTIN BARBERO, J. De los medios a las mediaciones. México. FELAFCS-GG, 1987.
® Ibid , nota 3

® Ibid.

7 Fragmento de una entrevista realizada al musico de Posadas, Richard Cantero



Son formas, “maneras propias de hablar en un servicio, taller, obrador, estudio,
etc, sirven de marcadores de identidad de grupo. Los locutores crean vocabularios
especificos que permiten reconocerse como miembros de un propio colectivo. Las
formas privilegiadas son, las bromas, las chanzas rituales, las charlas, los argots”8 (“la
masa”, “el yopara”, “posaita”, “el agite”, “Blosset Vill”, “mi llegue a la musica”, “el
portufiol”, “el “guarafiol”, “la merca”, “el chirri’, etc.) todos vertidos en textos
significativos (musica, letras de canciones, modulaciones ritmicas, estribillos, alusiones,

etc)

La resiliencia.

Testimonios extraidos en nuestro trabajo de campo — y ya puestos en
consideracion anterior a esta presentacion - dibujan, a partir de la malla discursiva
que los sostiene, la indudable figura de la resistencia. “Ser musico es una pasion y es
cuestion de resistencia”. “El musico resiste a lo que pretenden hacer con é€l, el musico
busca, crea, resiste al sistema perverso que pretende que viva de otra cosa, que haga
otra cosa™. Esa resistencia aludida tiene que ver con la posibilidad de seguir
ejerciendo un discurso paratopico, de continuar sosteniendo un discurso profesional al
interior y al exterior de la comunidad de musicos, de “a pesar de los ‘a pesar de’ seguir

»10

siendo musicos y seguir haciendo musica”".Tales definiciones nos remiten a un signo:

Resiliencia.

Resiliencia es un signo que se expresa en un concepto que recorre varias
disciplinas, desde la fisica hasta la psicologia, desde la medicina hasta el marcketing de
negocios, desde la antropologia social hasta la ingenieria industrial. No se trata de una
palabra clave y nada mas, se trata de procesos y de reacciones que conlleva este
lexema. Entonces, para ver su estatuto signico y su funcionalidad al interior del

discurso de la mdsica y los musicos en Posadas, es necesario, revisar (aunque sea

& Cf. CHARADEAUX Patrick y MAINGUENEAUX Dominique. Op. cit.
9 -

Ibid
1 Ibid.



tangencialmente) sus atributos ontoldgicos y epistemoldgicos. En fisica se utiliza el
término para expresar la capacidad de un material de recobrar su forma original
después de haber sido sometido a altas presiones correspondiéndose, en este caso,
con la energia que es capaz de almacenar el material cuando se reduce su volumen. En
psicologia este término también es utilizado -podria considerarse una analogia
respecto de la palabra y su acepcion en la fisica- y describe la capacidad de la persona
o0 de un grupo para seguir proyectdndose en el futuro, a pesar de condiciones de vida

adversas.

Esta capacidad (de resiliencia) desafia actualmente a los profesionales de la
salud, de la educacién, de las ciencias sociales y humanas en general, a encontrar
mecanismos y practicas que permitan promover esta condicién en personas y grupos
que se enfrentan a situaciones desfavorables. Yo no trata de la vieja imagen del héroe
o de la heroina que lo da todo, sino de aquel que frente a situaciones de stress laboral,

social, interpersonal, resiste y lo hace bien. Se apropia, crea y resignifica.

Este término, resiliencia, también se utiliza en el contexto de las practicas de
continuidad y disponibilidad de negocios, para referirse a la cualidad de reconstitucion
progresiva de un proceso o de un sistema en una organizacion luego que ésta se ve
expuesta a un desastre o a una situacion que afecte la continuidad y disponibilidad de

un servicio o de un conjunto de servicios™.

Resiliencia, entonces, no solo es un concepto sino un modo de actuar, una
peculiar forma de ser y estar en relacion con un determinado contexto. La resiliencia
es un signo 'y como tal hay que detenernos en su significancia. Los resilientes son
metdnicamente expresiones de ella y los masicos de la ciudad de Posadas, por las

descripciones densas y las analiticas que hacen de su préctica lo son.

Las Referencias bibliograficas'® que hemos trabajado nos sefialan que a fines

de la década del setenta, se iniciaron conversaciones en un nuevo dominio,

1 Cf, Hay aspectos ampliamente aclarados en wikipedia.org/wiki/)

2 Cf CYRULNIK, B.(2001) Los patitos feos.La resiliencia. Madrid. Gedisa, 2002; CYRULNIK,
B.(2002) El murmullo de los fantasmas. Madrid. Gedisa, 2003; CYRULNIK, B., MANCIAUX, M. y
otros (2003) El realismo de la esperanza. Madrid. Gedisa,2004; MANCIAUX, M.(2001) La resiliencia:
resistir y rehacerse. Madrid.Gedisa,2003; MARTINEZ TORRALBA, I. Y VASQUEZ-BRONFMAN, A.
La resiliencia invisible. Madrid.Gedisa,2006



relacionadas con el desarrollo al interior de las ciencias sociales del concepto de
resiliencia. Refieren en un sentido amplio y especifico — a la vez- (por ejemplo en el
“estado del arte de resiliencia” de la Organizacion Panamericana de la Salud) que la
discusion en torno a este concepto se inici6 en el campo de la psicopatologia, dominio
en el cual se constato con gran asombro e interés, que algunos de los nifios criados en
familias en las cuales uno o ambos padres eran alcohdlicos, y que lo habian sido
durante el proceso de desarrollo de sus hijos, no presentaban carencias en el plano
bioldgico ni psicosocial, sino que por el contrario, alcanzaban una “adecuada” calidad

de vida (Werner, 1987%).

La resiliencia, en términos del analisis de la interaccion, en forma recurrente se
da entre las personas y el medio ambiente socio cultural y afectivo; ademas, destaca el
rol activo que tienen los individuos frente a lo que les ocurre. Pero, se insiste en
sefialar'® que no esté ligada a la fortaleza o debilidad constitucional de las personas,
sino que su comprension incluye una reflexion respecto de como las distintas personas
se ven afectadas por los estimulos estresantes, o bien sobre cdmo reaccionan frente a
éstos. Esto, ldgicamente implica instancias dialécticas de acomodacion y replanteos de
“paquetes de sentido”, en los que se advierte cierta recurrencia (lo paratopico, lo
profesional, lo simbdlico, por ejemplo, en el plano de la musica en Posadas).

Bajo esta perspectiva la atencion se puede focalizar en los mecanismos que
institucionalmente se enuncian como “politicas culturales y de promocion social” y en
los llamados factores protectores que atentan y benefician a los practicantes culturales
de la musica.

Para quienes trabajan -tanto en el plano de la teoria como de la practica en el
ambito de las carencias- el concepto de resiliencia y aquellos afines a éste (por ejemplo,
factores y mecanismos protectores) abren un abanico de posibilidades, en tanto se
enfatizan las fortalezas o aspectos positivos de los seres humanos™. Este enfoque resulta
de interés, especialmente si se compara con aquél que prevalecié desde la década del
sesenta, en el cual se subrayaban las carencias o déficits que presentaban los nifios de la
pobreza. Los programas basados en este ultimo enfoque tenian un cardcter

compensatorio, en tanto tenian como objetivo suplir las carencias de los nifios de los

B3 Citado en AAVV. Estado del arte en resiliencia. Organizacién panamericana de la salud. 2005 S/D.
14 i
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5 Ibidem



sectores populares. El enfoque de la resiliencia, por su parte, resalta los aspectos
positivos que muestran las personas de la pobreza, los “carentes de”, (Kotliarenco et al.,
1992'°) y da cuenta de las posibilidades que éste abre para la superacion.

El vocablo resiliencia tiene su origen en el idioma latin , en el término resilio’
que significa volver atras, volver de un salto, resaltar, rebotar. En la Enciclopedia
Hispanica'® se define resiliencia como la resistencia de un cuerpo a la rotura por golpe.
El término fue adaptado a las ciencias sociales para caracterizar aquellas personas que, a
pesar de nacer y vivir en situaciones de riesgo, se desarrollan psicolégicamente sanos y,
adecuadamente, exitosos'®. En general, las definiciones desarrolladas en el campo
cientifico, no dejan de arrojar datos en ese sentido.

Asi aparece fundamentalmente como: a) la habilidad para surgir de la
adversidad, adaptarse, recuperarse y acceder a una vida significativa y productiva; b)- la
historia de adaptaciones exitosas en el individuo que se ha visto expuesto a factores de
riesgo o eventos de vida estresantes; los ha hecho frente, en algunos casos superandolos
e incluso ha sido transformado por ellos. En estos casos se trataria de un proceso
interactivo entre individiuos y su medio sociocultural.

Lo cierto es que, capacidad, habilidad, historia, o posibilidad real, habla, en
tanto signo, de una posicion y de una construccion discursiva que remite al hacer
“musica en Posadas”. Es decir, nos es Util para pensarla. En esa cadena sustantivada
previamente, estan “el hacer”, “el sentir”, y “el hacer saber” a través de una forma
especial de discurso (el musical). La resiliencia habla de una combinacion de factores
que permiten a un ser humano, afrontar y superar los problemas y adversidades de la
vida.

El mdsico, en tanto signo de la resiliencia tiene caracteristicas que lo definen.
Estas pasan por la existencia de una adecuada red informal de apoyo (vinculos), una
red formal de apoyo a través de una mejor experiencia educacional y de participar en
actividades sociales reacreativas, culturales, religiosas, productivas, etc; tener
(paratépicamente) un estilo de enfrentamiento (coping®™); poseer motivacién al logro
autogestionada (task related self efficacy®'), poseer autonomia y locus de control

interno; generar empatia, conocimiento y manejo adecuado de relaciones

% Ibid

7 Cf. AAVV Diccionario Bésico Latin-Espafiol/Espafiol-Latin. Barcelona, 1982
8 AAVV Enciclopedia Hispanica. Madrid, 1988

9 Ibid

2 |bid.

2! |bidem



interpersonales; poseer voluntad y capacidad de planificacion, tener en variadas
oportunidades sentido del humor (irdnico, refinado, directo, etc). Asi, el modelo de la
resiliencia incorpora aspectos tales como la autoestima, redes sociales, el humor
creativo.

El musico es un profesional, y profesional viene de “profesar” y esa palabra, en
infinitivo “ profesar” se ha tornado misteriosa de a ratos, esquiva y casquivana otros
tantos y molesta. “Mucho molesta”, sefiala Richard Cantero en sus testimonios
recogidos en campo. Los musicos molestan profesando. Los musicos profesan su arte.
Son profesionales del sonido y del ritmo, de la imagen acustica, de la envolvente
sonora gque genera “afectos”. Como tal no debe responder al clientelismo politico de

turno:

“El Estado tiene que generar politicas culturales. Y
en todo caso, contratar estructuras que promuevan la
industria cultural, pero no artistas. Eso es lo que
necesitamos. Se requiere promocion, gestion, cultural y
no artistas a la medida de los funcionarios.

La mdsica y su efecto poderoso y sensitivo: Es
pasion y es accion, es creacion y trabajo: La musica en si,
es muy sana, es muy buena. Esa intencion alguna vez de
la Iglesia de ponerse en el medio de las manifestaciones
musicales, pretendiendo decir: ‘Esto es sano, esto no es
sano’, ‘este, no es sano’. A esa intencion de ‘esto es sano,
esto no es sano... hay que darla vuelta o hay que darle
vuelta la cinta’, no es sano, jal. Pensar que la musica
puede usarse para torturar gente...y si, mas vale que si, y
ha pasado. En la historia de la humanidad ha pasado
pero... eso deja en claro el poder de la mdsica también
¢no? O sea, vos podés usar la musica para hacer bien y
podés usar la masica para hacer mal. Eso esté claro. Pero

es porque vos usés la musica de determinado modo”?.

La literatura® ha sido reiterativa en indicar que, existen tres posibles fuentes de

factores que en su calidad de protectores, promueven comportamientos resilientes. Estos

% bid
% ibid



son los atributos personales, los apoyos del sistema familiar y aquellos provenientes de
la comunidad.

AUn a riesgo de cierto analisis superficial, podemos advertir, en los testimonios
recogidos durante la presente investigacion, la pregnancia de los factores referidos
anteriormente. Ellos hablan de iniciativa, creatividad, moralidad, interaccion,
interpelacion que resiste a los pocos espacios que para hacer musica y vivir de ella
brinda a los musicos la ciudad de Posadas.

Los siguientes testimonios — de Richard Cantero- que reproducimos a

continuacion, dan clara cuenta del signo de la resiliencia :

“La musica en si es bella, es rica, es sana, es
productiva, hace bien. La musica-hace-bien. (Lo subraya
detenidamente). Es necesario dejar que la musica vaya
sola. Nuestra responsabilidad como musicos es no dejar
de crear. Nuestra responsabilidad como musicos es
asegurarnos de que cuando estemos debiles y no
podamos ya proponer, componer y crear, sepamos que
hemos trabajado conscientemente para que nuestros
hijos y nuestros nietos puedan seguir proponiendo. Por
suerte, eso va a seguir pasando.

“Entonces, por el momento, hay mucha gente
proponiendo. El publico...y, tiene que aprender todavia.
Pero esta aprendiendo, ya va entender el publico que asi
como pagan la chipa que después desechan en el inodoro,
deben pagar por el arte, por la cultura, que despuées no se
desecha, eso queda todo adentro y crece. Pero en esta
provincia la chipa tiene m&s peso social que el arte.
Porque nadie duda en pagar por la chipa, un peso, dos
pesos, lo que fuera. Pero de la chipa no queda nada. Pero
sin embargo, nadie paga o nadie quiere pagar por el arte.
iDos pesos! ;Como es eso? jUna cerveza vale mas que la
entrada al espectdculo de un tipo que se pasa horas
estudiando, o ensayando, o proponiendo o generando!

Y vos vas a un espectaculo y el tipo te regala diez o

quince canciones de a su arte, de su talento, de su
trabajo, de su esfuerzo en mantener el instrumento bien
afinado, en generar una propuesta independiente, en
ocupar un espacio, en generar ideas culturales, en decir lo
que estd pasando. Resulta que el tipo que va a comprar
una cerveza esté invirtiendo mas en la cerveza que en el
arte. jDos pesos vale la entrada a los espectaculos!. jDos



pesos!. Cinco pesos (resignado) vale una cerveza sentado
en un bar. jUna cerveza es mas importante que el trabajo
de la gente! Pero, ¢hasta dénde hemos llegado?"*

De una poética.

Con toda la carga del discurso paratdpico, con toda la significacion resiliente —
profesional y creativa- se despliega en torno a la musica el mas puro acto de poiesis. En
esa accion opera (efectivamente) una mediacion para con el entorno. Se pretende
hablar de él en composiciones, se insiste en tocarlo en melodias y ritmos, se busca
escucharlo con sonoridades varias e instrumentos representativos, se acciona hacia
atras en el tiempo, se intensifican presentes y se presionan futuros. Ya no se trata sélo
de crear sino también de ejecutar lo ya creado y de interpretarlo. Crear, ejecutar,
interpretar, son infinitivos que al interior de la poética musical gozan de absoluta
claridad. “No hay necesidad de teorias. Todo es més simple aqui. Se trata de actos: en
algunos se imita, se copia, tal cual; en otros se copia y se agrega algo més (personal) y

en otros se ensaya una busqueda’™.

Los infinitivos, del parrafo anterior, nos guian cual sefiales a definir la atribucion
de la que gozan al interior de una produccion musical. Ahi, es cuando el musico es por
definicion algo més: es intérprete, es ejecutante o es compositor. Como lo destaca un
importante masico posadefio de trayectoria internacional, Jorge Cardozo, “aunque
interpretar, interpretacion, intérprete; o ejecutar, ejecucion, ejecutante parezcan
sinénimos, no lo son. Son cualidades muy distintas de un musico, que puede ser
intérprete o ejecutante segin conozca el estilo y se sirva de sus reglas o Unicamente

se limite a ‘ejecutar’ las notas de una partitura” %°.

Las aclaraciones del campo de produccion musical, tal la contenida en la cita

anterior, y las que el mismo Cantero refiere en sus testimonios y en sus productos

24 i
Ibid
% Fragmentos de testimonios recogidos en el trabajo de campo.
% Cf. CARDOZO, J. Ritmos y formas musicales de Argentina, Paraguay y Uruguay. Posadas, Ed
Universitaria, 2006, p 23



musicales, convienen en que en el orden del atributo opera una suerte de despliegue
para el ser musico. El adjetivo, en el orden discursivo habilita la serie cualitativa que
suma expresividad y calificacion al musico. Asi, “un musico ejecutante es el que se
limita a reproducir lo que esté en una partitura. Intérprete es aquel que afiade lo que

no esta en ella, pero que pertenece al estilo de lo que se toca (...) que es el
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reconocimiento de una base técnica””’ . Cantero agrega “el compositor, es el que

compone, crea algo nuevo, insiste en una busqueda personal. Se libera del estilo y

busca el propio™.

“Yo creo profundamente en los procesos ¢no? Es
decir, en las maduraciones, en que hay momentos de cada
cosa, y la musica no esta exenta de esa situacion, de ese
analisis o de esa exigencia. Yo creo que Yyo estoy
comenzando a madurar un proceso musical en mi vida,
éste, sentia que generar un disco solista con ese tipo de
composiciones y con ese tipo de bdsqueda, porque hay
cosas realmente compuestas y hay cosas que estdn
buscadas ¢no? Pero creo profundamente también en esa
forma de trabajo. Es decir, se dio ahora, necesité hacerlo
ahora. Creo que puedo hablar no de que estoy madurando
musicalmente, sino que estoy iniciando una etapa de
madurez que ojald que no la resuelva hasta los setenta u
ochenta afos.

O sea, no tengo, la verdad, ningln interés de que

esto que empecé a buscar lo encuentro mafiana y
después me paso cincuenta afios de mi vida o treinta
aflos més de mi vida hablando de las cosas que una vez
encontré a los treinta y cinco y después nunca mas pude
encontrar. Es decir, prefiero no encontrar nada ahora y
seguir buscando. Porque entiendo que es lo que me
mantiene vivo. Mantiene en carne viva. Entonces, me
toca y soy mas sensible. Es como una herida ;no? Si tenés
la herida abierta y te tocan los pelitos nomas, ya sentis,
duele y tu cuerpo, tu cuerpo, tu existencia reacciona en
funcion de eso. Bueno, y quiero que sea asi, es decir, me
siento plenamente orgulloso y contento que esto

inicie”?,

7 [bid
2% |pid
% Fragmento de una entrevista a Cantero.



Por lo dicho hasta aqui queda claro que una cosa es un musico compositor, otra

lo es el intérprete y otra lo es el musico ejecutante.

En la figura del musico ejecutante “hay un uso inmediato de la armonia préctica

y del sentido del ritmo —ya dados-, en la interpretacion, ademas de lo anterior, hay

articulacion melddica, hay ornamentacion, variacion™°

“Entonces, vamos para adelante con los estilos,
vamos para adelante con las propuestas, hay que crear,
hay que componer. No existe todavia un sonido
misionero. Por suerte existe una gran variedad de sonidos
misioneros, en los que por supuesto tenemos referentes,
y todos vamos detras de ellos, detras de Lucas Braulio
Areco, detras de Ramon Ayala, detras de Vicente Cidade,
detras del Maestro Ojeda; pero también vamos detrés de
Cacho Bernal, también vamos detras de Osvaldo, también
vamos... ;entendés como es? Definitivamente, hay gente
que esté proponiendo, de hace mucho.

Tuve la suerte de que la primer banda que vi en
vivo fue una banda de Misiones, se [lamaban ‘Los Dalman
Show’, yo tenia seis afios. Y sigo sosteniendo que no hay
nada mejor que la musica misionera, la musica hecha en
Misiones. ¢Por qué? Porque mas alla de la construccion
estilistica, si es seis por ocho, si es Galopa, si es
Gualambao, si es Chotis, hay una realidad: el que
compuso, compuso con el color del paisaje, compuso con
los accidentes del paisaje, compuso con el calor del
paisaje, compuso con el habla de la gente, con el hablar
rigido del gringo del interior, con el hablar a boca cerrada
del hombre de més aca, ya en relacién con Paraguay.

Y compone con todo eso. O sea, por eso es
misionero. No porque tiene una forma definida, sino
porque tiene un todo definido: un verde obsceno, una
geografia accidentada, y asi se nota en la melodia
también. Un clima musical agobiante, como es nuestro
clima, por eso es misionero. No porque tiene estrofa-
estrofa-estribillo-estrofa-estribillo. Por eso es misionero,
porque habla de un modo, que eso es lo importante. Por

% Cf. CARDOZ0,J. Op cit, p.41



eso es misionero. No porque se toca ‘asi’ 0 ‘asi’. Tiene un
color definido, tiene una imagen definida, tiene un sonido
definido, tiene una busqueda definida. Tiene en si
mismo...todas estas producciones tienen toda esa

obscenidad paisajistica que tiene Misiones. Por eso es

misionero™L.

Todas estas cuestiones no escapan a la consideracion del estilo. Palabra clave
en términos de composicion y que goza de una vasta y polémica tradicion analitica. El
estilo, refieren los musicos de nuestro campo de analisis, engloba una serie de
aspectos a través de los cuales se manifiestan (0 pretende que se manifiesten) las
caracteristicas propias de una época, en un territorio dado en general, (0 de un autor
particular), y que al decir de Jorge Cardozo pueden ser de dos categorias: “a) objetivos,
cuando se trata de los elementos que le son propios y sin los cuales cualquier obra se
desnaturalizaria y no seria lo que es; y b) los subjetivos, que son las diferentes maneras
como los intérpretes le imprimen su sello personal. No es lo mismo la musica mexicana
que la chilena, asi como en Argentina no es lo mismo la del N.O. que la del litoral. Un
autor no puede vivir sin estar inmerso en el contexto social, cultural y musical de la
épocayy el pais en el que le toca vivir, aunque dentro de él tenga la posibilidad de elegir

y abrazar las corrientes mas tradicionales o més revolucionarias™? .

La cuestion del estilo en la interpretacion, la ejecucion y la composicién ha
generado en Posadas serios debates sobre lo que -desde instituciones oficiales de la
cultura (Direccion Provincial de Cultura, Direccion Municipal de cultura, Ministerio de
Cultura y Educacion de la Provincia de Misiones, etc) - se ha dado en llamar de
“cancion oficial de la provincia, musica oficial de la Provincia”, mencion que ha recaido
en “misionerita” (galopa de Lucas Braulio Areco). Esos intentos (educativos y

deliberadamente ideoldgicos) suponen que existe una masica “auténtica”, “oficial”, de

la provincia de Misiones, la que debe ser impuesta.

Nada mas dificil de afirmar que lo anterior, nada mas complejo para sostener

sobre todo en una comunidad que reconoce tensiones y diferencias en relacion con

% |bid Nota 29
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propuestas dominantes de algunos autores y compositores y en vinculacion con estilos
si se esta del lado del rio Parand y Paraguay o si se ubica en la zona lindante al Rio
Uruguay y al Brasil, o si se esta produciendo en el centro de la provincia de Misiones

bajo influencias (atin vigentes) de culturas europeas y japonesas.

“La mdsica tiene sus reglas particulares, la poesia y la versificacion también (...)
De su entrecruzamiento, digamos asépticamente ‘casual’, nace una especie musical

con uno o varios nombres” %,

En el campo de trabajo de estos practicantes culturales prima la visién de que
méas que compositores en Posadas, hay excelentes intérpretes. Son los que llevan
adelante el concepto musical de “ornamentacion”. Dice Cardozo “una vez que la obra
fue ubicada en su contexto (época-region- autor), definido su carécter y articulacion
en términos de ejecucion, la localizacion de los sitios a ornamentar sera tarea simple y

personal. Aquf la fantasfa y la técnica del intérprete es el Ginico limite”**,

Hay importantes aclaraciones al concepto de ornamentacion. Esta puede ser
ritmica, melddica o decorativa. La primera consiste basicamente en aumentos o
disminuciones en la duracion de una nota e incluye un silencio previo a la ejecucion de
la nota o acorde siguiente. La ornamentacion melddica va de la mano con la
improvisacion “forma parte de la tradicién que, ante la misma obra, cada intérprete
haga su propia version, diferente, personal, fresca puesto que la recompone y la hace
vivir o revivir (...) Se trata de afadir, entre dos o mas figuras cualquiera, todas las
notas, con la figuracion deseada, que la inventiva y la técnica de su intérprete lo
permita o decida (...) Un musico suele expresarse asi: ‘he hecho este arreglo’ o ‘le he

puesto esta variacion™*,

A estas formas ornamentales se le suma una tercera, cominmente referida
(aunque con redundancia explicita) como “decorativa”. Es la que incluye tipos de

“adornos o floreos”. En ellos casi no hay ninguna nota pura, “limpia”. Los

¥ Cf CARDOZO, J. Op. cit.
* Ibid, p 43
* Ibid,



acordeonistas, los tecladistas y bandeoneonistas los usan con profusién y los

guitarristas en menor medida, nos advierten los discursos del campo trabajado®.

“La musica que propone Posadas hoy ya no
solamente pasa por una construccion estilistica, donde
todavia tenemos que discutir si es la Galopa, el
Gualambao, Chotis o Chamameé... o el Chotis y la Polkita
Rural. Misiones esta viviendo un momento de estallido
creativo, donde hay...pasan muchas cosas musicalmente.
Y por suerte la més grossa de todas ellas, la més
importante de todas ellas estd hecha por adolescentes
que ni siquiera votan.

Nadie tiene la posta de cudl es la musica
misionera. Esa es la verdad. Estamos en busqueda y esa
es nuestra musica: la basqueda musical, la
apertura...jexiste una mdsica increible en esta provincial
jPorqué existen unos musicos increibles! Y el Estado
pretende llevar la discusion a imponer una idea que
resulta ser absolutamente limitada, no porque la Galopa
sea limitada, sino que pretender que la Galopa sea la
forma musical, o el Gualambao sea la forma musical, o el
Chamamé, el Chotis, la Polckita Rural..no. Es todo eso
que hay. Es, las esquinas con los pibes haciendo
malabares, es parte del Rock, como Neto, Payé, que
existan tipos cerebrales desde el punto de vista de la
composicion como Osvaldo.

El estilo es una construccion momentanea del
hombre. Entonces ocuparse de las politicas culturales en
el lugar correcto, generar politicas culturales donde
promovamos la difusién de las musicas misioneras, a ver
¢por qué no?™’

El discurso siempre opera con referencias comunitarias y comunicativas y las
traduce en signos. El discurso sabe de la presencia de los otros y los presentifica en

claras alusiones. Es el discurso de quién/quienes pertenece/n al grupo de musicos y

% Nos referimos a los testimonios de mésicos como Cantero y Cardozo, op. cit.
¥ |bid nota 29



puede/n dar cuenta de su hacer y del de los otros. Esa es la intencién de lo acercado

hasta aqui

Nora Delgado



Poéticas de la interculturalidad

Por Mercedes paz

El siguiente trabajo es la continuidad de exploraciones analiticas iniciales vinculadas a la
produccién musical de la ciudad de Posadas en tanto “practicas semidticas que suponen
dimensiones especiales, dindmicas culturales, estéticas y comunicativas™®. Centradas en las
mediaciones poéticas que la musica hace posible en y para con la ciudad de Posadas, capital
de la provincia de Misiones, frontera con la ciudad de Encarnacion-Paraguay. La banda
elegida para realizar esta propuesta discursiva que rastrea su poética es la de Neto. Por qué
esta banda? . En dos razones, primero, por la comunidad de seguidores que convoca,
segundo por su estilo musical que se construye a través de la exploracion y fusién de
diferentes ritmos como por ejemplo el rock, samba, hard core®, reggae, ska*, maracatu®,
rap, gualambao®?, cumbia. Estos ritmos entrelazados dan como resultado el estilo particular
del grupo. En sus letras exhiben la mezcla de castellano, portugués y guarani (portufiol,
guarafiol), tratan distintas cuestiones globales y locales, bafiado en términos regionales e

influenciados por las diferentes culturas de paraguay/brasil/argentina.

Es relevante realizar este tipo de estudios porque la musica es un lenguaje que significa,
permite, posibilita, promueve contactos, encuentros y demas instancias comunicativas. La
musica se escucha y “llega”, significa y sensibiliza. Provoca efectos- adhesiones o rechazos —
en este contexto geogréafico y de significaciones, es una forma de pensar y de pensarse

“gente de frontera y gente en la frontera”.

Es de importante indagar y tratar de comprender aspectos comunicativos que intervienen
en esta produccion cultural musical y examinar qué esta significando y por qué, ya que la
musica - como producto de la industria cultural - se produce, circula y se consume. Un
consumo cultural como “aquel que se produce a partir del momento en que surgen industrias,

instituciones o agentes sociales que transforman la cultura en productos y/o procesos en

% Cf. Delgado, Nora. Comunicacion , mésica y ciudad (1). SIlyP-UNaM.

* Hard core: es un subgénero musical derivado del punk

0 ska es un estilo musical de mitad de la década de 1960 y que deriva principalmente de la fusién de la
musica negra americana de la época con ritmos populares propiamente caribefios

41 Maracatu es una danza tradicional de Pernambuco, al Nordeste de Brasil

“2 Gualambao sintetiza dos tipos de musica que corresponden a dos tipos humanos -el paraguayo y el
brasilefio-



mercancia, que los ponen en escena para diversos publicos, generando un mercado, y que
transforma las practicas culturales en espectaculo” . No esta de méas agregar que “se han
propuesto como alternativas términos que buscan reconocer la dimension activa de la

préctica: apropiacion, negociacion, interaccion o pacto”.*?

En cuanto a los lineamientos tedricos ya planteados en trabajos anteriores, si bien fueron
de utilidad como base teorica, fue necesario realizar un “ajuste de tuerca” en cuanto a las
categorias conceptuales, es asi como se llegaron a incluir nuevas definiciones, ahora con el
aporte de estudios semidticos locales, como son los de la Doctora Ana Maria Camblong y sus
articulos vinculados a la alfabetizacion intercultural, los cuales se veran reflejados en los
analisis posteriores. Considero a estos ajustes de suma pertinencia para repensar el tema del
trabajo de investigacion que aqui se plantea. Estos agregados tedricos nacieron a través de la
lectura y relectura del corpus, concluyendo en esta readaptacion tedrico- conceptual y de lo

que circula contextualmente y hace al “sentir”, ser “local”.

La intencién de este trabajo es indagar la produccion musical, Neto y su “Triple Frontera”.
Esta es su Gltima produccion y es el corpus del trabajo. Se conforma por diez canciones, de las
cuales en nueve se evidencian las tematicas-caracteristicas de estos bordes (el comercio, la
politica, la contaminacién, la explotacién de recursos naturales, la colonizacion, los atisbos de
una contracultura, los problemas de identidad, lo legal y lo ilegal, los estereotipos, los
enclaves ciudadanos, los simbolos culturales y naturales como el rio y la selva, el idioma, los

lazos fraternos, la hermandad, etc).

Como una primera aproximacion y aludiendo al titulo del album: “Triple Frontera”, éste
no solo funciona como tal sino que es un anclaje espacial en si mismo, es en ese sentido
“prosopopéyico” de esta region a la vez que opera como una “sefial” semiotica-discursiva
para habilitar ciertas significaciones y reconocer ciertos sentidos compartidos. Considero,
entonces, pertinente mencionar la cuestion de la(s) frontera(s), en este caso utilizando una
definicion desde la antropologia, “una regién de frontera es un conjunto de sistemas
socioculturales que se hallan localizados a ambos lados de una linea de frontera y que

interactlan de mdltiples formas.”.
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Esta claro que de lo que aqui se habla es de la “Triple frontera”, region compleja, llena
de mitos, conflictos, estigmas y prejuicios que requiere de estudios mucho mas amplios y
abarcadores. Considero pertinente mencionar este concepto por ser el sello, el titulo de la
produccién musical a estudiar y porque marca y sostiene una ideologia, una produccion, una
zona, y una forma de vida y supervivencia cotidiana. Es lo que discursivamente opera
simultaneamente como metafora plena y como sinécdoque, en la que se alude la parte por el

todo y pretende resumirlo.

Es oportuno y relevante partir del concepto de la interculturalidad para poder indagar en
estas cuestiones, para lo cual se tomaron definiciones como: “La Interculturalidad en su
sentido literal es el encuentro entre sujetos de distintas culturas. La humanidad siempre ha
sido intercultural. Interculturalidad entendida como la puesta en practica de un programa
Multiculturalista, hace alusion a una forma especial de relacionarse que tienen los individuos,

pertenecientes a distintas tradiciones culturales, cuando conviven en el mismo territorio™*.

Como central de este trabajo, referiré algunos fragmentos de una de las letras, para mi
una de las mas significativas porque reflejan este cruce, esta mezcla de idiomas, de culturas,
lenguajes, de expresiones manifestadas en jergas y neologismos es la que se titula

“BRAZUKUREPARAGUA”

“Estoy quemando con la galera en la selva misionera de esta manera una melodia nueva que
bambolea

ninja yte del mato se ve desde la selva apoderandome de la rima llegando asi a la cima na
minha area, minha identidade

Brazukureparagua € minha realidade, peligro para los yanki kuera bin laden en la triple
frontera

tirando cafionazos cuidandose de afia que no choreen todo el agua que hay aca

es asi emergiendo estd ragamufin misturado verdadero yopara para para atras como cola de
yagua

como lo perciben tus oidos nuestras frases no tienen un idioma definido

no creo en las naciones solo hay regiones original purahei de misiones
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todo por dentro de tu nambi viajando una contracultura viene te esta falando posadas
encarnacion rumbo ciudad del este chaque limite

Foz que no te acuesten tranquilo vai misturando mdusica ideas estan mezclandose identificate
cual es tu lado

algunos disfrutan otros quedan parados aca no es como muestra la emeteve esto tiene ese
sabor que no se vé una cruel realidad desintegrada identidad crece

Quemando la gilada y nunca acaba si algo esta cambiando es porque el fuego no se Apaga
Sangre en la tierra muere mi selva
Las diferencias en verdad mas nos acercan tierra prometida muestra tu esencia

ya que no es coincidencia que esto aca rime quien pueda que adivine tri-chapada frontera
aca se vive un paraiso extrafio la galera pya guaz(

Descontrola y no hace dafio subiendo la vida peldafio a peldafio”

La letra es muy rica en consideraciones no sélo por las cuestiones formales que se
desprenden de su escritura, sino también por la sonoridad que busca a través de la creacion
de nuevas palabras, por la mezcla de ellas y por la incorporacién de mas jerga a la jerga . De
ella solo tomaremos los siguientes aspectos como ejemplificadores de la interculturalidad.
En palabras de Camblong: “Tomo las frases hechas, endurecidas por el uso, las piedras
lingliisticas que nuestro dialecto asperdn y basaltico arroja a cada rato contra el egregio

escudo de la Academia que Limpia, fija y da esplendor”*®

BRAZUKUREPARAGUA” es un neologismo, fruto de tres palabras.: Brazu/ Kurepa/
Paragua. Esta claro que es la resultante de un trio de vocablos que representan las formas
despectivas de referirse hacia los “otros” los vecinos. La primera palabra: “Brazu”, diminutivo
de “Brazuca”, es un modo ofensivo de nombrar a los Brasileros; la segunda palabra “Kurepa”
es también una forma despectiva de referirse a los Argentinos. En este caso es una palabra
Guarani que significa “cuero de chancho” y remite a cuestiones histéricas, vinculadas a la
guerra de la Triple Alianza, que persisten aun en el imaginario colectivo del pueblo
Paraguayo. Y por ultimo, “Paragua” que también posee un significado similar (degradado) al

de dos primeros vocablos. Al construir una expresion con estas formas que aluden a la

* Cf Ana Maria Camblong. Primer Congreso del MERCOSUR en “Interculturalidad y bilingtiismo en
Educacion



degradacion, al “rebaje” por lo despectivo de esos términos que independientemente
circulan cada uno en este espacio sociocultural , los calificativos con los que se refieren unos
a otros, los individuos pertenecientes a esta franja, a ese limite, a esta “Triple Frontera”
pasan a ser uno solo y pasan por esa cuestion a conformar un oximoron que suaviza lo
descalificativo del sentido para construir otro distinto y diferente como la misma expresion
neoldgica que quiere fijarlo. BRAZUKUREPARAGUA es uno s6lo, a pesar de marcas
diferenciales, es un hibrido pero paraddjicamente con identidad propia. Identidad de frontera
y en la frontera . Parafraseando a la Doctora Ana Maria Camblong se trata de individuos que
surgen y crecen; que se “hacen” en la “frontera exética: un espacio de confusos episodios y
de extravagante identidad. Un confin nacional a punto de caerse del mapa, una frontera
caliente (no solo por el clima), que se menciona en nuestro propio comentario cotidiano y

quejoso como tierra de nadie™*®

Tomando el siguiente fragmento de la misma letra “Brazukureparagua é minha realidade,
peligro para los yanki kuera bin laden en la triple frontera”, aparecen cuestiones vinculadas a
la identidad, lo cual implica “esclarecer las relaciones entre realidad y representaciones:
adentrarse en el mundo de las ideas, creencias e imagenes de los actores y constatar sus

"47 Aca, entonces,

imbricaciones con el entramado estructural-organizativo de los grupo
también es necesario incorporar el concepto de estereotipo, y entenderlo desde Walter
Lippman “aquellas imagenes generalmente desafortunadas, internas, rigidas, y persistentes,
que se tienen acerca de otros grupos sociales y que no corresponden con la realidad”. Este
autor “difundié una visién negativa de los estereotipos como generalizaciones irracionales y
erréneas los otros”. *.

En la cita estan dos en juego “Brazukureparagua” y “yanki kuera bin laden” que opera
con una doble ambigliedad, la referida a los yanquis y a los arabes, pero también a los que
son distintos para los de aca y los que pueden ser peligrosos. Queda flotando la sugerencia
gue invita a pensar quiénes son los Bin Laden de aca y cémo son. Lo que declara la letra es
gque son comerciantes “no hot”, simples mercaderes, “turcos” del lugar, a lo sumo

contrabandistas de articulos electronicos y ropa. “Yanki kuera” es degradado y alude en

“ Cf Ana Maria Camblong. Primer Congreso del MERCOSUR en “Interculturalidad y bilingtiismo en
Educacion
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cierta manera a lo que le puede pasar al que se queda por acd, pasa a ser “kuera” y el uso de
la expresidn guaranitica con sentido de pronombre lo delimita. El discurso es una fuerza
estructurante y denunciadora de lo que pone en juego, de lo que contacta y de los por qué lo
hace asi y de ese modo. Por eso es pertinente retomar categorias conceptuales de la
interculturalidad que orientan indagaciones como las referidas a la identidad. Identidad
de“Brazukureparagua”. Dicen los teoricos del campo social que  “las preguntas que es
preciso realizar con respecto a la identidad son las siguientes: ¢a qué hace referencia la
identidad?;¢, qué soporte o soportes posee la identidad colectiva?; ;,como se objetiva? Y ;qué

diferencias posee con respecto a la identidad personal?”*.

La identidad, si bien es una construccion individual, se edifica en sociedad, con el otro,
por similitud o diferencia, pero siempre con la otredad. Es dinamica, es una constante
relacion con la alteridad: “Brazukureparagua” dicen las letras de NETO y cantan sus
seguidores locales. Hay en este sentido una autoatribucién que deviene de una impronta
analitica del contexto, pero también de otra creativa que lo va sosteniendo en el dia a dia'y
que resulta de una triple sumatoria de identidades en contacto (de kurepas-argentinos- de
brazucas-brasileros y de paraguas-paraguayos-) de por acd. No se trata de una agregado
porque si nomas se trata de algo mas profundo, compartido e interceptado y que hace a al

interculturalidad de la region.

Siguiendo con el mismo fragmento “peligro para los yanki kuera bin laden en la triple
frontera", en esta fraccion textual, que parece se presenta como un discurso critico o contra
hegemonico- en formas irénicas- se habla (paradoéjicamente) en los mismos términos que en
el discurso hegemonico, alimentandose de los estereotipos que critican: “terrorismo”,
“peligro”, “bin laden”. De esta manera, reproducen la carga negativa en el imaginario con
respecto a la triple frontera. Plantean el estereotipo, siguiendo las lineas generales y ya
difundidas de éste pero también al hacerlo al mismo tiempo plantean una suerte de
advertencia en el siguiente enunciado “no choreen todo el agua que hay aca” refiriéndose a
las intenciones de apropiacién de los recursos naturales, en este caso mas especificamente
del acuifero Guarani. Lo hacen dando un salto en la jerga de la expresion regional y pasan a
materializar el sentido preciso con un pseudo-lunfardo nacional contenido en el verbo

“choreen”, casi como una reafirmacion de una contralengua, no oficial. Otra cuestién que se

49 y . . . ) L N -
Cf cf Ascension Barafiano. “Diccionario de Relaciones Interculturales. Diversidad y Globalizacién”. Editorial Complutense.

Madrid. 2007. Pag 183.



hace presente estd vinculada a la percepcién local que se tiene del lenguaje de la zona
“nuestras frases no tienen un idioma definido, no creo en las naciones solo hay regiones
original Purajhey de misiones” dice Neto y explicita otro punto de “nuestro dialecto asperén
y basalto ” en términos de Camblong . Dialecto de regién, dialecto de frontera con la mezcla
propia de los idiomas en contacto, con aportes del castellano el guarani y el portugués, pero
también forma basica y clave para referir el substrato histérico de la antigua regién de las

misiones “original Purajhey de misiones”.

En todo el texto musical que ya hemos leido -y cuya sonoridad abunda en cacofonias
regionales y alusiones ritmicas de la localidad- se hace visible la ideologia de la banda, que se
burla de alguna manera de las diferencias impuestas por los distintos estados nacionales
que conforman la Triple frontera y que niegan la existencia de una region de bordes que es
vivida y hecha; practicada por los distintos agentes sociales. Negada desde ese discurso pero
si referida y alimentada desde otros por ejemplo los que hablan de la necesidad de mas
control, de los “bin Laden” de por aca”, de la presencia de los yanquis para el bien y el
desarrollo local, etc; Neto se suma a las voces que habilitan las zonas de sentido compartido,
zonas y sentidos que no escapan al contrabando, a la comercializacion de las drogas pero

también a la denuncia de una gran hipocresia del discurso oficial frente a esto.

Finalizando con esta breve aproximacion analitica, me gustaria referirme al siguiente
fragmento “todo por dentro de tu nambi viajando, una contracultura viene, te esta falando”.
En esta expresion el grupo se reconoce como transmisor, si se quiere, de una “contracultura”
que “viene” que esta hablando (falando en portugués significa hablando) que ingresa por los
oidos, por los sentidos, (hambi en la lengua Guarani significa oido) casi de forma apelativa.
En este sentido es conveniente definir a la contracultura como un concepto que “fue
acufiado para dar cuenta al conjunto de valores y formas de vida alternativos propuesto en
los afios 60 por grupos juveniles, que cuestionaban asi los convencionalismos culturales de las
mayorias”. La sintesis es la siguiente: ellos son portadores de una contracultura pero
también presentan a la triple frontera como generadora de ella. Y entonces, una vez mas,
volvemos a la isotopia de la sinécdoque: es decir a los lugares en los que el discurso del texto
musical refuerza el mismo sentido: somos la parte por el todo. Somos “la region” de los
“Brazukureparagua” con lo que tiene de bueno y malo ser asi. Las innumerables
contradicciones que plantea la letra de la cancion referida dan amplia cuenta de estos
detalles que nos van haciendo marginales, fronterizos, “contraculturales” dira Neto. Seres a

los que hay que controlar —dice el discurso oficial, hegemonico- porque estan siempre en la



frontera. Paraddjicamente, es desde esos lugares donde encontrard la fuerza exporesiva para

decir lo que somos y lo que hacemos para ser lo que somos.

Hasta aqui entonces, una mirada analitica con lo que tiene de musica y de seres
que la habitan. Harto sabido es que el conocimiento y la percepcion de la realidad nos llegan
a través de los signos, que actian como mediacién, de esta manera es posible ver al texto
(letra de una cancion) como una imbricacién de categorizaciones, conceptos complejos y
abstractos, que hay que desmenuzar mediante un analisis semiotico-discursivo. El andlisis del
discurso, vale repetirlo- es una herramienta fundamental para la comprension del universo
de los signos y para ejercitar a través de la comprensidon que propicia a la produccion de

discursos propios.

A través del analisis de estas letras-discursos se pueden identificar valoraciones,
ideologias y cosmovisiones, en este caso, de la banda, de sus letras y asi aproximarnos a
conjeturas posibles partiendo desde estas poéticas. Los discursos no son inocentes, por mas
simple que parezcan, detrds de ellos se esconden una trama de significados, posibles

relaciones, nuevas construcciones de sentido que tejen redes mas abarcadoras y complejas.

Es conveniente aclarar que éstas aproximaciones analiticas semidtico-discursivas,
que intentan destejer y desnaturalizar significados, casi siempre, aparecen vinculadas a los
estereotipos, clishés y estigmas construidos desde el prejuicio o el desconocimiento.
Reproducidos en discursos locales, regionales y nacionales, artisticos, académicos, musicales,
éstos van siendo peligrosamente incorporados, cotidianamente reproducidos, cada vez mas
naturalizados y no muy cuestionados o problematizados. Por eso no es un vano aporte mirar
desde las poéticas, desde la musica, desde “la estructura textual fuerte que interpela a la

sociedad y genera una comunidad de consumo y préctica”®.

Hacerlo habilita indagar
novedosamente a esta contracultura musical (si llegara a serlo) o si solo refiere pose, moda
pasajera, mimesis, forma de vida, ideologia enunciada y transferida desde otros lugares de la

cultura o si se trata de una forma auténtica
Cabe aclarar que se deja abierto este analisis a futuras entradas analiticas

En este sentido aqui quedan manifiestas ciertas incdgnitas en cuanto a la ideologia
que opera desde la banda y por ende en sus discursos. Si bien analizando las letras, que son
discurso, se denota un acento “contestatario”, es conveniente interrogar (se) en cuanto a

esta conjetura, profundizarla y ahondar mas esta cuestion en etapas futuras.

%0 Cf. Delgado, Nora. op cit.
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Travesia psicodelica alrededor de una vocal

Cuando el inglés traspone toda frontera

Universidad Nacional de Misiones



Maestria en Semidtica Discursiva
Seminario “Sujeto(s) de lengua(s) — Sujeto(s) a lengua(s)”
Profesora: Maria Teresa Celada (USP)

Alumna: Tania Piris Da Motta

Introito

Mauro observa el volante que su amiga Luz le esta mostrando: se trata un pliego de
elaboracién artesanal, de vivos colores verdes y motivos espiralados. El texto anuncia la
proxima fiesta de psychodelic trance, un género de mdsica electrénica que se presenta en la
escena musical de la ciudad de Posadas con la marca de lo “alternativo” y que se distingue por
plantear una propuesta con resonancias de la contra-cultura de los afios ‘60: entornos

naturales, experiencias comunitarias, consignas de unién y armonia.

Asi lo entiende, por lo menos, la observadora que contempla la escena, quien esta
tratando de seguir el rastro de este tipo de corrientes musicales, en su caracter de practicas

socio-semidtico-discursivas fuertemente mediadas por la tecnologia digital.

Mauro —a quien se le conoce como “Saiko” cuando hace sus presentaciones como dee
jay— no tiene mas de 20 afios, es muy delgado, y su palida piel hace resaltar sus ojeras. “Ahi
esta mal escrito”, dice sonriendo. Luz —melena corta rebajada, camisa brillante y estampada,
en la gama del naranja, con cuello “retro”, y una pollera recta que le tapa las rodillas— mira con

atencion la lamina en busca del error. Saiko aclara: “Tiene que decir psychedelic y no



psychodelic, ¢te acordas?; lo que nos identifica es el término psyche®' y no psycho®*”. “Claro”,

musita Luz.

Una pequefia conmocién sacude el sistema de referencias linglisticas de la
observadora: “,Como? ¢Acaso me cambiaron el vocabulario? ¢(No fue la psychodelia el
movimiento propuesto por los hippies décadas atras? ¢No eran los Beatles parte de la
psychodelic generation? ;Saiko, justamente, no se apoda Saiko y no Saike? ;Qué es esto de

psychedelia? ¢Y por qué?”

La observadora hace la anotacién en su cabeza. Algun dia, tal vez, pueda retomarla: no

es el momento aun de preocuparse por una simple vocal cambiada.

Una simple vocal cambiada

Frente a la computadora, mucho tiempo después, la observadora siente que ha llegado
el momento. Sospecha que el cambio de vocal es mucho mas que una cuestion de fonética
anodina y caprichosa, que algo importante acerca de las implicaciones ideoldgicas de un
movimiento como el del psy-trance se esconde tras la “e” que aparece, por lo menos para la

observadora, como elemento extrafio y ajeno —casi diria “molesto”- en la palabra.

Los planteos de Michel Pécheux y su linea de andlisis del discurso aportan elementos
para orientar la mirada de un modo especifico y clarificador: el hecho de poner el acento en lo
que —por decirlo asi— pre/cede y ex/cede al sujeto en tanto sujeto de discurso, ilumina de
forma particular el problema que esta bajo observacién. Las posiciones que ocupan los sujetos
cuando hablan estan, de algin modo, predeterminadas en las formaciones discursivas
respectivas (y se plasman por medio de los mecanismos imaginarios, por los cuales los
locutores se hacen una imagen de si mismos y de sus interlocutores). Estas formaciones
tienen, a su vez, un caracter ideoldgico: las materialidades discursivas son un componente de
las materialidades ideolGgicas que, en una coyuntura socio-histérica determinada, remiten en
Gltima instancia a ubicaciones de clase o de fracciones de clase y cumplen su papel dentro de
la reproduccién (o transformacion) de las relaciones de produccion. Cada formacion discursiva,

por otra parte, determina lo que puede y lo que debe ser dicho a partir de una posicion dada®.

5 I'saxki/ segdin la pronunciacion IPA, /sahy-kee/ segun la pronunciacion Spelled, “saique” en criollo.

%2 I'sar kou / segun la pronunciacion IPA, /sahy-koh/ segin la pronunciacién Spelled, “saico” en criollo.
%3 Los conceptos estan tomados de “Mises au point et perspectivas & propos de I’analyse automatique du
discours" en Langages 37, 1975



Mecanismos imaginarios, formaciones discursivas, formaciones ideoldgicas, y siguiendo un
poco mas, interdiscurso>; toda una serie de categorias que demuestran cuén dificilmente
puede sostenerse que el sujeto es el Unico “duefio del sentido”. El sujeto es sujeto en cuanto
esta sujeto podria proponerse como una de las formulaciones tentativas de este punto de

vista.

La “impertinencia” de la “e”, en ese sentido, esta mostrando/ocultando® —supone la
observadora— aquello que liga el discurso de un hablante con procesos discursivos mas
amplios (procesos que también son ideolGgicos, valga la insistencia). Y eso que la vocal
muestra/oculta tiene una marca insoslayable: la marca del idioma extranjero o, mas
precisamente, de la relacion del idioma vernaculo con otro/s con los que comparte un espacio.
El escenario, entonces, se abre a lo que Guimaraes denomina “espacio de enunciacion”:
“...espacos de funcionamiento de linguas, que se dividem, redividem, se misturam, desfazem,

transformam por uma disputa incesante.”*®

Por lo tanto, no se trata sélo de una simple vocal cambiada: la marca del idioma esta
instalada, cree la observadora, en varios segmentos de la produccion simbdlica de la corriente
psy-trance, que —es oportuno recalcarlo— se ha investido de un sesgo “anti-sistema” que no

deberia pasar por alto ninguna eventual lectura.
Saiko is right: “saike” is right

La pantalla yuxtapone algunas de las miles de paginas web que el buscador localizé al
escribir psychedelic. (Los ramalazos se hacen sentir nuevamente y la observadora se debate
entre la resistencia y el desconcierto: algo se mueve bajo sus pies, algo la desorienta por un
momento, algo la deja en falsa escuadra con respecto a su “universo”...>"). Una de las ventanas

muestra el portal del género en Argentina, www.psytrance.com.ar. Un clic la lleva al texto

“Psychedelic trance: presente y pasado”, la primera estacion en la travesia de desenredar la

madeja.

% Es decir, todo lo no-dicho que “ya esta ahi”, todo el discurso-otro que hace las veces de “materia
prima”.

% Muestra, en tanto que oculta.

% “Enunciacién y acontecimiento”, en Semantica do acontecimento, Campinas, Pontes, 2002.

%" Lo que siente le recuerda a lo escrito por Kafka en su diario, segin la cita de Deleuze y Guattari: “Vivo
Gnicamente a ratos en una pequefia palabra, en cuya vocal modificada (...) pierdo, por ejemplo, mi indtil
cabeza durante un segundo”(Kafka. Por una literatura menor, Ediciones Era, 1977, p. 35)



Psychedelic Trance : presente y pasado
posted by Masha 14.04.02

Si tratamos de entender |a "evolucion™ del Psy-
Trance s necesaric hacer un saltc al imaginaric
de los anos 80, a un lugar llamada Goa, en la
India. Este lugar &n esa decadsa ers visitado por
muchos hippies cansados de |a forma de vida de
sus sooiedades post-industriales v buscaban una
armonia con |a naturaleza. Esta gente celebraba
fiestas psicodelicas, con mezclas musicales gue
iban desde el Acid Rodk al Reggas.En este
articulo intentamos descifrar la evelucion de lo
que hoy conooemos come psychedelic trance.

Psychedelic Trance : su significado

FPara compreder el psychedelic trance, primero
tenemos que saber gue lo gue significan sus
palabras:

Psychedelic o psiguedslia s una palabra
compuesta gue proviens del Griego psike {ments)
y deloun frelative a lo sensorial ), asi pues psike-
deloun s una manifestacign de la ments, el
espiritu o el alma, o lo gue "es capaz de tener
efectos profundos sobre |3 experiencia consciente

Trance: la palabra trance define un estado
elevado de consciencia,inducido por la
meditacion o por la estimulacion de los crgancs
sensoriales del cuerpo.

Psicodelic, 25 una palabra mal empleada, ya que
psico dencta mas bien un termino
enfermizo:psicopata, psicosis... eto

Primera consideracién: El texto confirma la grafia y la fonética postuladas por el
protagonista de la escena del comienzo. Lo “correcto” es la “e” y lo “incorrecto” es la “0”. Tal
confirmacidon colocaria a nuestro protagonista, en tanto sujeto de la enunciacion,
repentinamente, en la posicién de un sujeto que no sélo detenta un saber normativo (la
normativa ortogréafica) sino que ademas sanciona su falta. (Repentinamente: no es una

posicion que el imaginario (cel prejuicio?) de la observadora le hubiera atribuido a priori.)*

%8 Eni Pulcinelli Orlandi explica que todo intercambio de palabras esta presidido por un juego imaginario
que consiste en la atribucién de posiciones (quién soy yo para hablarle asi, quién es él para que yo le
hable asi y un largo etcétera), en el marco de una coyuntura socio-historica determinada (Analyse do
discurso, Principios e procedimentos, Campinas, Pontes, 2000, p. 41).



Segunda consideracion: La aclaracion metalingiistica del primer subtitulo es mas que
una referencia etimolégica; ademas de remitirse a las raices griegas del vocablo, califica al

%9 como “mal empleado”. Esto permite inferir que tanto el “equivoco” del

término “psicodelic
comienzo de la escena, como el “sacudon” del final, no son situaciones aisladas causadas por
una singular relacion de un/os individuo/s con la lengua (o con un aspecto particular de la
lengua) —en este caso una relacién de “ignorancia” o “desconocimiento” o, para decirlo con
términos mas técnicos, “falta de competencia”-, sino sintomas de toda una modalidad de
incorporacion de la lengua (o de un aspecto particular de la lengua) por parte de unos sujetos,
esto es, sintomas de toda una subjetividad que, en tanto no se presta a un analisis meramente
subjetivista, no podria reducirse a la simple “ignorancia”, “desconocimiento” o “falta de

competencia”.

Primera y segunda consideracion se articulan: Saiko s6lo se coloca en la posicion de
“profesor de gramatica” (en otro caso inverosimil) porque el especifico saber que enuncia es
un saber no necesariamente disponible aun para aquellos sujetos con alta competencia
linglistica. No se trata de una posicidn al estilo: “Yo te corrijo a vos porque de lengua sé mas
gue vos”, sino mas bien: “Yo te corrijo a vos porque, tratandose de un error comdn, no te
considero ‘ignorante’ al sefialarte la falta, aunque creo necesario sefialartela”. Por eso
también, la posicion de relativa superioridad que implica la sancion (“Ahi estd mal escrito”), se
ve moderada por la pregunta (“;te acordas?”). La momentanea dislocacion de las relaciones
entre los participantes de la escena (de una de complicidad a otra jerarquica) vuelve a
encontrar un punto de equilibrio: el modo “correcto” de decir psych@delic® (con “e” y no con
“0”) es un preconstruido que ambos comparten, aunque haya un olvido pasajero por fuerza
del interdiscurso, es decir, del discurso-otro con el que se mantienen todo tipo de relaciones

contradictorias.

Tercera consideracion (sin la cual no se podrian leer las otras dos): Desde el principio y
en todo momento, lo que se pone sobre el tapete a propdsito de la escena relatada es la
presencia de la lengua inglesa en el discurso de un hispano-hablante. Lengua inglesa que —
pequefio gran detalle— funciona en los tiempos actuales de globalizacion capitalista como

lengua “vehicular”’, lengua mundial, lengua de sociedad, de intercambio comercial, de

% Esta vez con “i” latina y sin “h” después de la “c”; la observadora hace una nueva anotacion en su
cabeza...
% E| lugar de la vocal est4 marcado con el simbolo de “vacio”.



transmisién burocratica, lengua de desterritorializacion, al decir de Deleuze y Guattari®.

Pequefio gran detalle que deberia funcionar como clave para llegar a la proxima estacion.

“Todos los caminos conducen... ¢a Grecia?” o “El camino equivocado”

La observadora se siente en condiciones de formular su primera hipotesis: decir
psychedelic es una forma de ligarse méas directamente con la etimologia griega de la palabra,
pasando por alto su version inglesa, o0 mejor dicho, desplazando (desterritorializando) la
version inglesa hacia el territorio del idioma griego, lo cual implicaria una cierta impugnacion
del cédigo anglosajon vy, a la vez, una cierta reinvindicacion de la lengua referencial “clasica”.
Esto, no obstante, se presenta bajo la forma de una configuracion contradictoria: se impugna
lo que, por otro lado, no se puede dejar de usar, porque el mismo término elegido para la

identificacion suena, indudablemente, a inglés.
Otras pistas abonan la hipotesis y sus diversas partes:

-La impugnacion del inglés seria congruente con el posicionamiento critico que

enarbola el sector frente a las tendencias culturales dominantes.

-La reivindicacion del griego como lengua referencial puede observarse en los nombres

de los grupos o de los temas de este género. Algunos ejemplos:
-Megalopsy (nombre de un grupo)
-Theoreme (nombre de un intérprete)
-Neurona (nombre de un autor)
-Monomentaria (titulo de un tema)
-Metamorphosis (titulo de un tema)

-La configuracion contradictoria puede observarse en algunos de los ejemplos
anteriores (la particula “psy” y el uso de la “th” y de la “ph” son propios del inglés). Pero, sobre
todo, en el hecho de que la mayoria de los nombres de temas, de autores y de grupos tienen

como base el inglés. Lo ilustran algunos temas del grupo argentino Megalopsy:

81 Estos dos autores retoman el modelo tetralingiiistico de Gobard: la lengua vernacula (localizada
“aqui™), la lengua vehicular (desterritorializada “en todas partes™), la lengua referencial (la de la
reterritorializacion cultural) y la lengua mitica (la de la reterritorializacion espiritual). (En Kafka, Por una
literatura menor, Ediciones Era, 1977, cap. 3, p. 39)



-The abstract machine
-After abstract
-Dark Crystal Beacon

Por otra parte, muchos temas musicales incorporan fragmentos en inglés como parte
de los sonidos que se “mezclan”, como por ejemplo éste, también de Megalopsy: Goblin
Cigarettes. Esta configuracion contradictoria muestra el caracter globalizado del movimiento,

su origen y anclaje no local sino planetario.

Esta primera hipotesis se somete a prueba... y fracasa. Los diccionarios de inglés
disponibles en la red refrendan la posibilidad menos esperada, desde el punto de vista de la
observadora: psychedelic es el vocablo inglés correspondiente, hasta tal punto que su sombra,

psychodelic, no aparece en la mayoria de las recopilaciones lexicograficas on line. Es decir:

psychedelic es el término que se usa cominmente en inglés para significar “psicodélico”.
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La primera parte de la hipétesis, la de la supuesta impugnaciéon, ha quedado
desmentida. Pero ;de dénde procede esta grafia y fonética que no sigue las pautas

“esperables” de las palabras compuestas en inglés?

La enciclopedia colaborativa Wikipedia viene en auxilio:



. Psychedelic

From Wikipedia, the free encyclopedia

For "psychedelics, " see psychedelic drug.

The word psychedelic is a neclogism coined from the Greek words for "mind,” wuyn
(psyche), and "manifest,” 8fAog (delos).

A psychedelic experience is characterized by the perception of aspects of one’s mind
previously unknown, or by the creative exuberance of the mind liberated from its ordinary
fetters. Psychedelic states are one of the stations on the spectrum of experiences elicited
by sensory deprivation as well as by psychedelic substances. On that same spectrum will
be found hallucinations. changes of perception, synesthesia, altered states of awareness,
mystical states. and occasionally states resembling psychosis.

The term was first coined as a noun in 1956 by psychiatrist Humphry Osmond, as an
alternative descriptor for hallucinogenic drugs in the context of psychedelic psychotherapy.
The term featured in a now-famous exchange with Aldous Huxley, in which the little-used
term phanerothyme (derived from roots relating to "spirit” or "soul") was suggested:

To make this trivial world sublime,

o, &
take half a gram of phanerothyme. o o
Much art in the late 1960= and early 1970s tried to &
Osmond responded: illustrate the psychedelic experience. One example of

To fathom Hell or soar angelic this experimentation is seen in Mati Klarwein's painting

just take a pinch of psychedelic “Annunciation”, which was used as the cover art for

Santana's Abraxas. The cover of Pink Floyd's 1568
Timothy Leary, who was largely responsible for the popularization of the term album A Ssucerful of Secrets is also of this type.
"psychedelic”, was a well known proponent of their use, as was Aldous Huxley.

ime the word was coined, Huxley argued to Ormond that it should be spelled psychodelic,

in accordance with proper Greek. However, Leary thought that psychedelic sounded better and deliberately disregarded the proper spelling
[ el The use of psychedelic drugs became widespread in the mid-1960s. One of the first uses of the word in the music scene of this
time {who also helped popularize the term) was in 13th Floor Elevators album The Psychedelic Sounds of the 13th Floor Elevators.

En espafiol: “Timothy Leary, que fue en gran parte responsable de la popularizacion del
término, era un buen conocedor de su uso, al igual que Aldous Huxley. Cuando la palabra fue
acufiada, Huxley le discutié a Ormond que ésta debiera ser deletreada psychodelic, de acuerdo
con el griego apropiado. Sin embargo, Leary pensd que psychedelic sonaba mejor y

deliberadamente desatendi6 el deletreo y la pronunciacion apropiados.”

La observadora se ve obligada a desandar el camino y proponer otra hipdtesis mas

adecuada.

Disipando los limites al extremo: la desterritorializacion de la lingua franca

Es posible cerrar ahora unas ideas, teniendo en cuenta las conceptualizaciones
esbozadas en los subtitulos anteriores. Si psychodelic es el sintoma de toda una subjetividad
con respecto a la incorporacién de los anglicismos —y por eso aparece como un elemento del
discurso-otro en todos los enunciados analizados—, esa subjetividad (de la cual la observadora
es parte) podria concebirse, ni mas ni menos, como la “inscripcion” del espafiol en el

“préstamo” linguistico, como la forma de decir psychedelic desde la posicion de un hispano-



hablante, para el cual, el griego “yvyr)” pasa a ser “psico” en los palabras compuestas

derivadas. (Por eso el equivoco. Por eso también su acecho constante®. )

En otras palabras: psychodelic es la forma de reterritorializar el inglés en espacios de
enunciacion donde el espafiol domina la relacién de fuerzas. ;Por qué, entonces, una corriente
critica como el psy-trance hace hincapié en la pronunciacion inglesa mas aceptada y “corrige”
su version “espafiolizada”? ¢Por qué esta aparente concesion a un idioma extranjero que, por

otra parte, es simbolo del neo-colonialismo linguistico y cultural?

Por una razon simple y evidente: el inglés es, cada vez mas, la “lingua franca” del
mundo entero y cada vez menos el idioma de los “sajones imperialistas” (por decirlo de algin
modo). El inglés remite cada vez menos a una territorialidad determinada y cada vez mas a la
desterritorializacién que tiende a borrar todos los limites. El inglés coloca al género “de
movida” en el espacio de la aldea global, que es su espacio pertinente: los psicodélicos
mantienen un cierto sistema de relaciones (siempre inestable) con otros géneros de la escena
musical internacional, con otras “tribus” urbanas localizadas en cualquier parte, “en todas

partes”, deslocalizadas.

Por eso los anglicismos ni siquiera exhiben alguna marca de distancia que los designe
como “voces extranjeras”: ni comillas, ni cursivas, ni una minima mencion metalinguistica. Se
aclara que psychedelic proviene del griego, pero no se explicita que es un vocablo inglés. Se
explica que trance (debe pronunciarse “trans”) define un estado de conciencia elevado, pero

no se acota que el término esta transcripto del idioma de Shakespeare y no del de Cervantes.

Y la sombra del vocablo, su otro yo, se desestima por una razon que no es propia de la
discursividad espafiola, sino de la discursividad inglesa: psycho connota psychosis, hasta el

punto de que los psicoticos suelen recibir ese apdécope como mote.

A lo expuesto se agrega, ademas, el uso indiscriminado (esto es, sin discriminacion de
la lengua vernacula) de muchas otras locuciones inglesas, constatado entre los miembros de
esta corriente: flyers (volantes), free style (estilo libre), page (pagina web) y todas las

denominaciones de los diferentes subgéneros ritmicos.

Pero la disipacion de los limites llega al extremo —como una especie de cinta de

Moebius— con el neologismo “psiquedelia” propuesto en la pagina analizada. La palabra

82 “Un modo singular de producir el equivoco, en eso radica la cuestién de qué es una lengua entre otras”,
dice Milner, J. C. (El amor por la lengua, Buenos Aires, Nueva imagen, 1987).



esparfiola correspondiente es, sin duda, psicodelia; la alteracién que resulta de trasladar al
espariol la arbitraria fonética de la “lengua sin fronteras” invierte el equivoco inicial: se trata
ahora de la “inscripcion” del inglés en una unidad Iéxica espafiola, el modo de decir

“psicodelia” desde la posicién de un angloparlante.

La formacion discursiva propia del psy-trance coloca, asi, a sus sujetos hablantes en

una posicion de extrema desterritorializacion, que de algiin modo deberia compensarse.

El retorno al origen: la reterritorializacion de la lengua nativa

Desde el mismo portal del comienzo, la observadora resuelve dirigirse al Gltimo punto
de la travesia, en busca de un nuevo hilo que sirva para amarrar la red. EIl modelo
tetralinguistico le ofrece el criterio necesario para hacerlo. Si ya ha reconocido la lengua
vernacula (el espafiol), la lengua de desterritorializacion (el inglés) y la lengua de la

territorializacion cultural (el griego), solo le falta la lengua mitica para completar el cuadro.

Un link de www.psytrance.com.ar la lleva a la estacion deseada: el sitio de la proxima

fiesta psicodélica (disculpese el espafiol), Mayma.
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He aqui, por supuesto, la lengua guarani.
Dice Maria Teresa Celada:

“Nesse jogo hierarquico de ‘lugares’, parece-nos que cada uma dessas lenguas —como
as designam Deleuze e Guattari— representa un saber que Ihe é suposto, emprestado ou
atribuido simbdlicamente por um sujeito social. Dessa forma, as diversas linguas se situam cada
uma em relacdo as outras e todas elas se organizam em relacdo a vernacula, prometendo
alguna coisa que esta ou alguna daquelas nao ofrecem isoladamente.” (“Uma lengua
singularmente extrangeira. O espafiol para o brasileiro. Tese de doutorado., [EL/Unicamp, p.
27).
¢Qué promete el guarani que las otras lenguas no pueden ofrecer? El retorno a lo

local, a lo autéctono, a lo originario, en un movimiento complementario a la indiferenciacion

de lo global. Un movimiento de reterritorializacion, claro esta.

Movimiento de reterritorializacion que no deja de ser paraddjico: el guarani como
idioma aborigen es mas extrafio que el mismo inglés, y por tal motivo esta vez si la traduccion

es obligatoria: “Mayma (va) en lengua guarani: todo/todos”.

Paradoja que deja un Gltimo hilo sin atar: si lo global es méas propio que lo local, ¢a qué

ideologia se sujeta el sujeto cuando adscribe a ese juego de fuerzas linglistico?
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Triple Frontera, triple problema.

Produccién y re-produccién del discurso en torno terrorismo militarizacion de lazonay la

preocupacion de Estados Unidos.

Por Fernando Rall Rosa.

El presente trabajo se propone como un primer acercamiento a la labor que los medios
realizan como productores y re-productores de una realidad social que se genera alrededor de
la Triple Frontera entre Argentina, Brasil y Paraguay; frontera en la que convergen las ciudades

de Puerto Iguazu, Foz de Iguaza y Ciudad del Este.

La provincia de Misiones, desde donde vamos a llevar adelante la investigacion, forma

parte de una de las puntas de este triangulo.

Misiones esta conformada por rios casi en la totalidad de sus limites, al Norte el
Iguazd, el Parana al Oeste, el Pepiri Guazd y el Uruguay al Este y el Chimiray al Sur. Se
encuentra al nordeste de la Republica Argentina; el 91% de sus limites es internacional, 900 km

lindan con Brasil y 367 con Paraguay.

Esta es una zona con conflictos comunes a los lugares limitrofes donde se
entremezclan las culturas y donde las relaciones transfronterizas junto a los intercambios de

capitales econémicos, culturales, sociales y simbalicos se remontan a una larga historia.

Podemos encontrar diversas triples fronteras en el planisferio pero ninguna con tan
particular relevancia mediatica a partir de los hechos ocurridos el 11 de septiembre de 2001,

con el atentado al World Trade Center.

A partir de ese acontecimiento los medios comienzan a producir noticias generando
significaciones alrededor (y sobre) este punto geogréafico reproduciendo el discurso del poder

politico econémico central.



Se presenta a la zona como posible eje del mal, lugar donde habitan células terroristas,
donde el hecho de contar con una gran cantidad de habitantes de descendencia sirio-libanesa
los convierte en peligrosos, en potenciales “terroristas”, financiadores del terrorismo

internacional.

A través de los medios y las representaciones creadas en las noticias se legitima y se
muestra necesaria la profundizacion de un accionar en conjunto, con el aporte de Estados

Unidos, en la zona de la Triple Frontera para protegernos del “peligro terrorista”.

Por habitar en la region de cierta forma tenemos mayor conocimiento acerca de las
caracteristicas de los distintos agentes que son representados por los medios mucho antes de
gue comiencen a formar parte de la agenda y de pronto vemos como toman protagonismo a

partir de lo ocurrido el 11 de septiembre de 2001.

De un dia para el otro la lucha contra el terrorismo llegé a nuestra region y sin darnos
cuenta somos tanto corazén del MERCOSUR (caracteristica positiva) como foco de células
terroristas internacionales (caracteristica negativa), chocan ambos discursos que se transmiten

desde el centro y nosotros terminamos insertos en esta confusion.

Desde ese momento comenzamos a “existir” mediaticamente, los medios producen
una realidad social alrededor de la Triple Frontera y por ello es importante observar qué
existencia se nos otorga a nivel mundial, el lugar que ocupamos dentro de los medios, qué se
dice de nosotros y de la region, qué se enfatiza o se expresa y también lo que no se menciona,
cudles son las acentuaciones ideoldgicas y qué lugar para expresar las voces de sus

protagonistas se otorga.

El suefio por formar parte de los medios, el ser mediatico, el deseo en muchas

personas se ha transformado en realidad sin si quiera percibirlo.

Cuantos suefian con ser famosos o figurar en las tapas de los diarios y sin embargo

formamos parte de esa agenda mediatica pero no como lo imagindbamos.

Hoy en dia se habla de nosotros y ¢somos concientes de ello?, se dicen muchas cosas

y estamos en el pensamiento constante de personalidades que planifican nuestras vidas.

Si habitamos en la provincia de Misiones tenemos que saber que ya somos famosos
mediaticamente y que recurrentemente los medios se sirven de nuestras circunstancias locales

para rellenar espacios en blanco.



Sin darnos cuenta el diario habla de ti y de mi, se sefiala constantemente nuestra

region y se realizan tipificaciones de las cuales nunca nos han consultado para saber si

estabamos de acuerdo o para hacer uso del derecho a réplica.

En el discurso de los medios se configuran miedos en nuestra sociedad, etiquetan y

marcan a los sujetos de los cuales se habla, asi entonces nos transformamos en “una zona

caliente” donde “anidan células terroristas” y por lo tanto “La Triple Frontera sigue en la mira

de los norteamericanos” (La Triple Frontera sigue en la mira de los norteamericanos 11-09-01).

Lo que trabajaremos en la investigacion, para intentar aclarar el panorama y conocer el

modo en que somos representados por los medios, es un corpus textual conformado por 20

noticias que fueron publicadas por Misiones On Line en el periodo del 11 de septiembre de

2001 al 12 de septiembre del 2007.

Los titulos elegidos son:

A w o

10.

11.

12.
13.

La Triple Frontera sigue en la mira de los norteamericanos 11-09-01.
Tranquilidad, pero un estricto control en la Triple Frontera 12-09-01.

El estigma de la Triple Frontera 15-09-01.

Estados Unidos asegura tener pruebas de que Al Qaeda y células terroristas
actan en la Triple Frontera 23-10-01.

Un informe de la CIA alerta sobre la posibilidad de un nuevo atentado en la
Argentina 31-05-02.

La Triple Frontera, sigue siendo un "santuario" del terrorismo para Estados
Unidos 13-07-02.

Desde el Estado Mayor confirman que se realizaran maniobras conjuntas con
los Estados Unidos en Misiones 26-08-02.

Estados Unidos sospecha que desde la Triple Frontera se financian grupos
terroristas 19-12-02.

Por la inminente guerra de Irak, aumenta en Argentina el temor a un nuevo
atentado 13-03-03.

El Gobierno teme que Estados Unidos use a la Triple Frontera como futuro
foco de conflicto 24-03-03.

Estados Unidos quiere tener presencia antiterrorista en la Triple Frontera 12-
09-03.

Desde hoy militares estadounidenses entrenaran en Paraguay 17-01-04.

Llega misién de los EE.UU. para coordinar acciones antiterroristas 23-01-04.



14. Un nuevo informe de los EEUU sobre la region 30-06-04.

15. Estados Unidos insistira con la inmunidad para sus soldados 07-03-05.

16. Ingresan a Paraguay unos 400 efectivos de EUA con inmunidad 01-07-05.

17. Para EEUU, en la Triple Frontera aln se financia el terrorismo 24-09-05.

18. Triple Frontera: "Hay que tener una vision comin entre paises frente al
terrorismo" 18-07-06.

19. En EE.UU. advierten sobre la presencia del Hezbollah en la Triple Frontera 04-
08-06.

20. Triple Frontera: Kirchner realiza acciones para combatir el terrorismo 12-09-
07.

En una primera instancia era intencion analizar tres medios que muestren distintos

niveles de discurso, es decir un medio internacional, otro nacional y uno local.

En la recoleccién del material de archivo la produccion de un sélo medio local ya
mostraba ser lo suficientemente extensa y recurrentemente se presentaban tres nicleos por
sobre los que el discurso periodistico hacia hincapié: la preocupacion de Estados Unidos por la

region, la militarizacion de la zona y el terrorismo.

De todos modos en Misiones On Line encontramos noticias que fueron tomadas por
medios internacionales y nacionales ya que una de las caracteristicas de la labor de los diarios
digitales, al menos los de la provincia, es la de tomar noticias de diversos medios para
publicarlas y realizar pocas producciones propias por no contar con grandes estructuras en

cuanto a recursos humanos.

Fue asi que el corpus conformado recopila diferentes discursos que provienen tanto de
medios internacionales, nacionales y la produccion propia del medio seleccionado, como asi
también expone diversas voces que opinan alrededor de la problematica que suscita la Triple

Frontera.

Esta seleccion de notas nos permitird analizar los procesos de produccion de
significaciones y representaciones que se realizan acerca de la regién, reconocer los modos en

gue se tematiza la misma e identificar las tendencias ideoldgicas que dirigen los discursos.

Debemos en primera medida entender al periodismo dentro de las practicas sociales
como una estructura de significacion y cuyo caracter de estructura tiende a reproducirse pues

las actividades sociales humanas se auto-reproducen, son recursivas.



Esta categoria nos permite observar como la recursividad es la que nos lleva a plantear
que los actores sociales no les dan nacimiento a las actividades sino que las recrean de
continuo a través de los mismos medios por los cuales ellos se expresan en tanto actores y en
sus actividades y por ellas, los agentes reproducen las condiciones que hacen posibles esas

actividades.

Por lo tanto tenemos que tratar de ver el modo en que las practicas que se ejercen en
cierto espectro de contextos se insertan en tramos mas amplios de tiempo y espacio, en suma,

tenemos que intentar descubrir su relacion con practicas institucionalizadas.

De igual modo debemos tener presente que las estructuras de significacion tienen que
ser aprehendidas en todos los casos con la dominacion, que es la condicidn para la existencia

de cddigos de significacion, y la legitimacion.

En este sentido el periodismo es una institucion que se ha formado a través de la
recursividad de las practicas de los agentes sociales que las han ido recreando y por ende el
trabajo de los periodistas esta institucionalizado pues cumple en la sociedad un rol

socialmente legitimado para llevar a cabo una determinada actividad.

Su actividad es la produccion de la noticia, la busqueda de lo noticiable a través de
criterios que le son propios a su actividad, que estan institucionalizados, pero que también
responden a otros intereses que van mas alla de la blsqueda de objetividad y que tienen mas
que ver con factores politicos, econémicos y que se hacen visibles en las diferentes lineas
editoriales existentes entre los medios y que requeririan un estudio aparte del andlisis que

proponemos.

En cuanto a la produccion periodistica que analizaremos, es decir la noticia, debemos
comprenderla como una representacién social de la realidad cotidiana producida

institucionalmente que se manifiesta en la construccion de un mundo posible.

Este mundo posible que se manifiesta en la noticia y del cual el periodista es su autor,
es el resultado de tres mundos distintos e interrelacionados; el mundo real, el mundo de

referencia y el mundo posible.

En la produccion de la noticia el mundo real es la fuente que produce los

acontecimientos de los cuales el periodista se servira para producir su noticia.



Los mundos de referencia son todos aquellos dentro de los cuales encuadra el
acontecimiento del mundo real y a su vez es la matriz en la que se va a construir el mundo

posible narrado.

El mundo posible narrado es el mundo construido por el periodista a partir de los otros
dos mundos. En el mundo real se produce la verificacion y en el mundo de referencia la

verosimilitud, en el mundo posible se desarrollara la veridiccion.

El periodista debe hacer parecer como verdad el mundo posible que construye. Para
ello se vale de las marcas de veridiccion que permiten crear una ilusién referencial que es

condicidn necesaria para la virtualidad del discurso.

Los hechos que se dan en el mundo real fueron los atentados atribuidos a terroristas,

hechos reales que sucedieron en Nueva York, Madrid y Londres.

Estos mismos hechos pueden encuadrarse en cualquier lugar del mundo, en cualquier
mundo de referencia, porque se pelea contra un enemigo que no se deja ver y que puede estar
en cualquier parte, asi lo plantea el discurso hegemdnico y lo reproduce el de los medios que

responden a éste.

Por lo tanto la construccion del mundo posible realizada por el discurso periodistico
es la de vincular estos hechos a la region de la Triple Frontera alimentandose de marcas de
veridiccion como pueden ser hechos anteriores ocurridos en la Argentina y que no han sido
aclarados como los atentados a la AMIA y a la embajada de Israel y que de cierta manera nos
indican a través de las noticias que ya hemos sufrido atentados y por lo tanto debemos estar

atentos con la mirada hacia a esa “zona caliente”.

De esta manera el periodismo comienza a cumplir su labor de construir una realidad
social, es un rol inherente al mismo pero no exclusivo, y en esa construccién se encuentran
procesos sociales de produccion de significaciones y valoraciones que son los que al fin y al

cabo generan la comunicacion.

En cuanto a las noticias de Misiones On Line, la construccion de la realidad posible
alrededor de la Triple Frontera y la forma en que el medio se refiere a ella supone un &mbito
con caracteristicas propias irreductibles a las I6gicas culturales, econémicas, legales o politicas

que posee cada uno de estos tres paises.

La muestra claramente como una zona transnacional con una dinamica que le es

propia, representada como “tierra sin ley” , “zona caliente”, “nido de terroristas” y demas



epitetos con valoraciones negativas donde se suman todas las caracteristicas malas de los tres
paises: corrupcion, trafico de drogas, armas, contrabando, lavado de dinero, trata de personas,

situaciones permanentes de crisis, inseguridad, riesgo, etc.

Por tal motivo es de considerable importancia realizar un analisis semidtico de ciertos
aspectos para comprender al objeto y en esta construccion de sentido herramientas teoricas
seran tomadas de la semiética las que ayudaran a acercarnos a las acentuaciones ideoldgicas
del discurso periodistico ya que el mismo esta cargado de valores sociales los cuales ingresan
al mundo de la ideologia, una de las dimensiones constitutivas de este discurso y por lo tanto
no debemos soslayarlas. A modo de ejemplo puede ser analizado el cronotopo que se plantea
desde el discurso hegeménico que consiste en la eterna lucha entre el bien y el mal

perteneciente a las culturas occidentales judeo-cristianas.

Es evidente que lo que en el discurso se presenta es la pelea de los buenos contra los
malos a través de estereotipos que resaltan las cualidades positivas de los buenos, su
heroismo y su voluntad de luchar contra un enemigo mundial representado en los terroristas,
un enemigo poderoso que no debemos darle ningln tipo de ventajas y por medio de una
estratagema de amplificacion de los “malos” se intenta minimizar que “los buenos” son la
mayor potencia militar y son los que llevan adelante “las luchas para liberar a las naciones” y

“eliminar a los grandes dictadores que atentan contra el sistema democratico republicano”.

Del otro bando se encuentran los malos, los arabes y todo lo perteneciente a la cultura

islamica.

Se construye una nueva vision del mundo musulman vaciandola de la historia y la

fuerte influencia que tuvo en grandes aspectos de nuestra cultura occidental.

Todo lo perteneciente a esa cultura es exotizado como civilizaciones atrasadas en un
escafio inferior, sociedades que piden el auxilio de una figura paternalista liberadora

representada en la mayor potencia mundial que es Estados Unidos.

Dado que la noticia como discurso se produce en la interaccion social, en el medio
social se encuentra el centro organizador del mismo: En cada momento historico existen
acentuaciones valorativas respecto a los temas expuestos a la atencion publica. Las
acentuaciones ideoldgicas son siempre sociales y reclaman el reconocimiento por el cual son

utilizadas como material ideoldgico.



Las noticias alrededor de la Triple Frontera responden a un contexto social
determinado, la creacion del enemigo comun a todos y al cual debemos combatir. La idea de
que cualquiera en cualquier lugar del mundo puede ser victima del terrorismo se instala en un
momento geopolitico donde existe una sola superpotencia y por lo tanto necesita generar un
enemigo contra el cual combatir, ya sea por aspiraciones imperialistas o intereses econémicos

ya que el negocio de las armas sabemos que es el que mas dinero mueve.

Entonces se crea un enemigo comun a todos y la paranoia es generalizada por lo que

todos debemos estar en estado de alerta permanente.

Hechos que ocurren en lugares geograficos distantes se vinculan a nuestro entorno
local y se retroalimentan de situaciones similares, mundos de referencias como los atentados a
la AMIA y la embajada de Israel son traidos nuevamente al relato para ejemplificar que nadie
esta libre de atentados y que debemos llevar a cabo acciones preventivas y asi también se

legitiman las guerras o las intervenciones militares.

Esta exposicion a la atencion publica de los temas y el relato a modo de diégesis se
realiza por medio de los signos por lo tanto es innegable obviar su caracter ideoldgico ya que

todo lo ideolégico tiene una significacion signica.

La lucha de acentuaciones y valoraciones ideol6gicas recubren el discurso periodistico

en busca de reconocimiento social y legitimidad.

A través de acentuaciones y valoraciones se forman los temas o el temario de los
cuales se encarga el periodismo y en esta construccion del temario se puede observar que
existe una relacion directa y causal entre el contenido de los medios y la percepcion por parte
del pablico de lo que es el asunto mas importante del dia. Es muy posible que los medios de
comunicacion periodisticos no tengan el poder de transmitirle a la gente cémo debe pensar,

pero lo que si consiguen es imponer al publico en lo que ha de pensar.

El discurso hegeménico que es reproducido por los medios busca legitimar acciones

politicas que se las presentan como necesarias para frenar a este enemigo comun a todos.

Es asi que se presenta a la Triple Frontera como una zona caliente en la que es

necesaria una vigilancia constante de los flujos migratorios y econémicos.

A través de la permanente exposicion de esta problematica que recurrentemente

forma parte de la agenda mediatica se busca llevar a cabo la legitimacién por parte de la



sociedad civil para la militarizacién de la region en acciones conjuntas entre los tres paises y

bajo la constante supervision e incluso intervencion de los Estados Unidos.

En torno a ello se construye el temario de la region junto a la presencia de células
terroristas y la financiacion que se realiza desde la Triple Frontera a grupos como Hezbollah y
Al Qaeda, sospechas que jamas han sido comprobadas con hechos concretos pero que

alimentan constantemente el relato periodistico.

De este modo la teoria de la construccion del temario servira para partir hacia la
tematizacién que va un poco mas alld de esta teoria, ya que en ella se dan complejas
consideraciones relativas a la cualidad de la informacidn ofrecida, a la politica editorial y a la

linea politica del medio.

Si bien la teoria de construccion del temario o Agenda Setting proviene de la Mass
Communication Research puede insertarse dentro del paradigma interpretativo ya que una
virtud de la teoria de la construccién del temario es que es una teoria integradora de otras
teorias y podemos plantear perfectamente, dentro de esta teoria, las actuales teorias sobre la

construccién de la realidad social.

Asi es como tenemos que de la triple frontera so6lo se hacen presentes ciertos temas
generalmente vinculados a las caracteristicas negativas como ya lo hemos planteado

anteriormente.

A su vez sera util para identificar los temas definirlos como macroestructuras
semanticas, o simplemente macroestructuras que en resumen son el asunto o tema de la
noticia el cual servira para identificar la manera en la que se tematiza el objeto y en una
manera mas global podemos reconocer la isotopia semantica que se da en la repeticion de

elementos de significacion de igual categoria a lo largo de los discursos.

Dado que los acontecimientos periodisticos necesariamente conllevan un punto de
vista, y asi ocurre con su descripcion en un discurso informativo. Este punto de vista se

muestra también en la organizacién macroestructural y la sefializacion de las noticias.

En las sefializaciones de las noticias referentes a la Triple Frontera se encuentran
fuertes nucleos donde se repiten temas como la preocupacion de Estados Unidos por la region,

la militarizacion de la misma y la presencia terrorista.

Estos son los tres ejes principales en el cual a modo de diégesis transcurre el relato

periodistico.



Durante el trabajo de recoleccién del archivo en el cual se basa nuestro corpus se han
tomado las noticias correspondientes a partir del 11 de septiembre de 2001 hasta

publicaciones mas actuales.

Si bien existen noticias anteriores al 11 de septiembre del 2001 se toma este punto de
partida ya que a partir de los atentados al World Trade Center en Nueva York la region
comienza a tener una presencia mediatica mas fuerte, a partir de ese acontecimiento los

medios comienzan a producir noticias con mayor regularidad.

La estigmatizacion del mundo musulman a nivel global y la lucha contra el terrorismo
internacional llega también a esta area tan cercana y familiar para nosotros y comienza el
proceso de “irakizacién” de la zona de la Triple Frontera, donde se resaltan las caracteristicas

negativas, una zona gris donde no existe el control, donde las leyes no operan.

Este proceso que denomino de “irakizacion” es el que se da a partir de la instalacion de

un tema en la agenda mediatica para luego obtener cierta legitimidad en el accionar militar.

En el caso de Irak se buscaban (y nunca se encontraron) armas de destruccion masiva y
esa busqueda llevo a las potencias mundiales, con Estados Unidos a la cabeza, a la ocupacion

militar de la zona.

En el caso de la Triple Frontera se sospecha la existencia de células terroristas o de
financiamiento a grupos como Hezbollah porque la zona en mira cuenta con una importante

poblacion de descendencia sirio-libanesa.

Asi las tematizaciones sobre la region producidas desde el poder politico central
hegemonico que establece el nuevo orden mundial, son re-producidas por los medios y
encuentran esta primer entrada para instalar en la agenda la problematica, pero a su vez se
produce una militarizacion extranjera de la region con la presencia de los marines en Paraguay
para realizar trabajos en conjunto y traer “ayuda sanitaria” y la conformacién del Centro
Regional de Inteligencia que opera en la triple frontera para realizar tareas de “cooperacion”
en el control de la region (este grupo esta formado por agentes policiales de Argentina, Brasil y
Paraguay y su creacion es parte de un compromiso asumido en el ambito del llamado “Grupo

3+1” que integran estos paises mas el nimero uno: Estados Unidos).

De esta manera el discurso del poder hegemanico puesto en marcha y reproducido por
las grandes cadenas de medios multinacionales recrea una realidad que circula y que es

consumida a escala global.



Insistimos en hacer notar que fendmenos tan distantes se vinculan y alimentan la
vision negativa de la triple frontera, y recalcamos que si bien existen informes anteriores al 11
de septiembre de 2001 a partir de esa fecha y el atentado al World Trade Center en Nueva
York que la prensa comenz6 a tratar con mas regularidad este tema, comenzé a tematizar y

hacerlo parte de la agenda setting.

El mismo fendmeno ocurrid cuando se intuia el comienzo de la guerra en Irak y luego
con los atentados a la terminal de trenes en Madrid y en los subterraneos en Londres, pues
luego de mermar la presencia mediatica la Triple Frontera volvia a aparecer con recurrencia

ante cada uno de estos hechos.

También la prensa se alimenta de caracteristicas locales como la gran presencia de

arabes en la zonay la fragilidad de los flujos o transitos migratorios.

Asi se plantean vinculos que oscilan entre eventos distantes y circunstancias locales y
van alimentando todo el discurso periodistico a lo largo de las noticias que se publican en el

medio.

En cuanto a nuestro corpus textual hemos seleccionado las que en su analisis nos
aporten una mayor riqueza y nos permita exponer los distintos niveles discursivos para tener
un muestreo amplio de los diferentes puntos desde donde se habla de la triple frontera y que

se dice de la misma.

En total se compone de 20 noticias publicadas por Misiones On Line durante el periodo
qgue comprende el 11 de septiembre de 2001 hasta una noticia publicada el 12 de septiembre

de 2007.

Puede considerarse demasiado acotado para un periodo tan amplio sin embargo el
criterio de seleccion responde a demostrar como se mantiene la isotopia textual a lo largo de
todos este periodo temporal y si bien pueden cambiar los enunciadores de los discursos
(funcionarios, politicos, agentes de distintas fuerzas, etc) el discurso sigue manteniendo una

misma coherencia tematica que con regularidad alimentan al discurso periodistico.

A pesar de los afios se mantienen fuertes los tres principales nucleos que hemos
identificado con anterioridad, el terrorismo, la militarizacion de la triple frontera y la

preocupacion constante de los Estados Unidos por la region.

Si bien durante la bisqueda y la recopilacion de notas que forman parte del archivo

general encontramos noticias que en su discurso hablan de los intereses geopoliticos de



Estados Unidos, las intenciones de apropiarse de los recursos naturales como el Acuifero
Guarani y la biodiversidad existente en la regién, la realizacion de foros sociales integrados
por movimientos civiles de los tres paises en busca de contrarrestar el avance norteamericano
y la consecuente militarizacién, etc, vemos que este tipo de noticias no aparece con la misma

frecuencia como las de los tres nlcleos principales que hemos sefialado anteriormente.

La noticia con la que comenzaremos a andar este camino es la primera que publica
Misiones On Line luego de conocerse los atentados al World Trade Center y cuya fuente es el

diario La Nacion.

Su titular indica “La Triple Frontera sigue en la mira de los norteamericanos” dentro de
la seccion internacionales y da a lugar a declaraciones del agente designado por el FBI para la

region, Agustine Rodriguez.

Encontramos en el titular una de las maneras en que se pone en funcionamiento la
macrorregla de generalizacién aqui se generaliza y de esta manera se resume en la vision de

un funcionario del FBI en Argentina la vision de los norteamericanos.

El analisis de las distintas sefialéticas que ofrecen las noticias es una de las entradas
gue tendran un desarrollo mas exhaustivo en el informe final pero es importante hacer notar
otros detalles que hacen al analisis de las acentuaciones y valoraciones existentes en el

discurso.

Un claro ejemplo de ello es que en la siguiente noticia publicada el dia 12 de
septiembre “Tranquilidad, pero un estricto control en la Triple Frontera” se mantiene en la
volanta o sobre el titulo lo que indicaria la seccién en el cual encaja el suceso, es decir el

mundo de referencia en el que encuadran los hechos pertenece a la seccion “internacionales”.

Luego comienza a ponerlos dentro del rubro “Atentados” para posteriormente

comenzar a hablar de “La nueva Guerra”.

Esta mirada superficial y rapida la cual sera tratada con mayor profundidad en la
investigacién propiamente dicha muestra un cambio importante que direcciona al discurso y
redefine visiones distintas en la manera en que se involucra a la regién de la Triple Frontera,
comienza a formar parte de esta guerra a partir de hechos distantes y circunstancias locales
como la gran presencia de una colectividad islamica la cual la lleva a “estar en la mira”

constantemente.



Esta es una de las caracteristicas que podemos observar en cuanto a la sefialética, su
funcionamiento en los dias posteriores a los atentados del 11 de septiembre de 2001 y que se

mantienen en las siguientes noticias publicadas en el transcurso de ese afio.

Estos aspectos seran desarrollados con profundidad durante la investigacion que
precede a este nuestro primer acercamiento al discurso de Misiones On Line sobre la triple

frontera.

También los textos seleccionados nos permitiran observar distintos niveles del
discurso, distintas voces que en un principio podriamos pensar responden Unicamente al
discurso hegemonico que se constatan en investigaciones realizadas en torno a las
publicaciones realizadas por medios nacionales (Clarin y La Nacién) y las cuales hablan de que
en un principio estos medios reproducian el mismo discurso de los medios internacionales
para después pasar a mostrar visiones opuestas alrededor de la Triple Frontera cuando
comenzaron a tener en cuenta voces de otros actores que empezaron a denunciar la

“demonizacion de la region”.

En contraposicién a esto encontramos que en el titular de la tercer nota del corpus y
que ha sido realizada por un periodista que en ese momento se desempefiaba en Misiones On
Line ya se menciona el “estigma” de la triple frontera y se intenta presentar otras voces en una
entrevista que sin embargo aln no estd despegada de preconceptos hacia la comunidad

islamica sobre todo en las preguntas realizadas por el periodista.

Aqui vemos claramente la cuestién identitaria y la categoria de estigma, categoria
fuerte si las hay, que se utiliza y es una marca imborrable con la que se identifica a la gran

poblacion de origen arabe que habita la region.

Nétese que siempre se hace referencia a la Triple Frontera como una region con
caracteristicas que le son propias y distintas a la de cada uno de sus paises que la componen

como ya se ha sefialado con anterioridad.

Este punto es importante destacar pues se crea una realidad alrededor de una zona
transnacional con una dinamica propia y que escapa a los controles de cada uno de los paises
que lo componen y de este modo se genera en las tematizaciones sobre la region la necesidad
de recurrir a todos los esfuerzos para controlar lo que en esta “zona caliente” ocurre, esto
incluye la “colaboracion” en la coordinacion del monitoreo de la regidn de Estados Unidos y

luego la necesidad de que intervenga directamente con presencia de sus tropas que se



manifiesta en el constante pedido de ingreso con inmunidad parlamentaria de parte de este

pais.

Nuestro corpus también nos permitira observar las diferentes opiniones que se
originan en torno a la Triple Frontera entre las que se podran corroborar tanto la presion
existente desde los Estados Unidos por tener un mayor control en la region, las medidas del
Estado Nacional que de alguna manera responden a lo solicitado por ese pais y la
preocupacion del Estado Provincial de que la zona sea un foco de conflicto por parte de

Estados Unidos en su lucha contra el terrorismo.

También encontramos voces de fuentes como el Washington Times, autoridades de
Estados Unidos, organismos como el FBI o la CIA, secretarias nacionales y autoridades
nacionales, representantes ejecutivos de la provincia de Misiones, notas de opinion del medio
local, cables de agencias internacionales, autoridades del ejercito nacional, legisladores
nacionales, representantes estadounidenses de asociaciones antiterroristas, referentes de la

comunidad arabe en Foz de Iguazu, etc.

Asi podremos analizar las distintas opiniones que se generan en la Triple Frontera a
partir de los hechos ocurridos el 11 de septiembre de 2001, pero volveremos a recalcar que
estos hechos en algunos momentos del discurso se retroalimentan de sucesos anteriores que
al estar aun sin explicacién permiten que el lector mantenga la duda sobre la injerencia o no

de las tipificaciones que se realizan en la triple frontera.

Ultimamente la “guerra global contra el terrorismo” transcurre en otros puntos
geograficos y en consecuencia la Triple Frontera ya no es noticia tan recurrente en cuanto a la
busqueda de “terroristas” pero generalmente aparece en las noticias relacionadas a hechos de

contrabando, narcotrafico, corrupcién, etc.

No sabemos en que terminara estd caza de brujas pero siempre que haya algin hecho de
violencia que atente contra el poder hegeménico tomandolo por sorpresa aunque sea en el
lugar mas distante seguramente los ojos del mundo viraran para esta “zona caliente” porque
los “estigmas” no se borran facilmente y como diria algiin que otro titular mantienen a “La

Triple Frontera en la mira”.
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